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1989) va naixer i va viure pera I'art i tota la seua
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vegada, representa el coratge de molts artistes
espanyols del segle XX que tingueren que
desenvolupar el sey treball lluny dels seus liocs
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0. INTRODUCCIO

Els dibuixos i pintures de Josep Gumbau, essent decissiu el dibuix en la seua
pintura, s6n una lli¢é de vitalitat i bellesa en la valoraci6 dels elements grafics,
fruit d’una auténtica necessitat interior, tot i aconseguint una capacitat creadora
original.

La practica del dibuix d’en Josep Gumbau hom la inclou en un dels més
destacats llocs de la historia de 17art valencia del present segle. Fidel a si mateix,
malgrat els malbarats que tingué que afrontar en la seua joventut, els dibuixos i
pintures de Josep Gumbau constitueixen la fermentacio de tota la seua creativitat
aconseguida dia rere dia com un rotund exemple entre la seua vivéncia i el seu
art.

No pretenem realitzar un estudi detallat de 1°obra artistica de Josep Gumbau,
sino una reflexié profunda sobre el valor que li concedeix al dibuix i pintura en
la seua trajectdria artistica. No accepta el dibuix sols com a sostenidor o exercici
previ, assaig d'una obra posterior; el dibuix estd sempre latent tot i que estiga
usant el color. Els seus dibuixos no son transitoris, sén obres acabades.

Per a apropar-nos al nostre objectiu, el primer capitol el dediquem a donar
una visié biografic basica, sempre relacionada amb la creaci6 plastica que és el
punt clau del nostre estudi. Se plantejen unes consideracions ambientals,
econdmiques i familiars que considerem necessaries per a comprendre millor a
1’home i després a ] artista.

En el capitol segon, comenga la part essencial del treball d’investigacio. Entrem
en 1"analisi del llenguatge estétic i dels distints elements grafics que utilitza en
la seua obra. Analitzarem en primer lloc la linia, element fonamental 1 basic en
la seua obra artistica. La linia, sempre latent en la seua obra, bé oculta 0 bé mos-
trada en absoluta nuesa.

En el seu alfabet lingiiistic, vorem el grafisme a 1igual que el gest 1 el trag
subordinats a la seua manera d expressar-se. En el repertori signic observarem uns
grafismes que actuen com a linia que es corba i creua formant una xarcia organica
sempre al servei de |’expressio. Utilitza uns grafismes concisos aconseguint uns
dibuixos i pintures amb un domini lineal, passant per altres situats en la transicio
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fins a aplegar als més atmosfeérics. Aixi mateix, utilitza uns altres elements com
el gest i el trag i busca una manera propia de dibuixar amb fermesa i essencialitat.

l.ndaguem, a la vegada, en la forma de composar. Josep Gumbau, busca un
equilibri harmonic, el qual depén de la seua ma que treballa i organitza. Un altre
element del seu alfabet especialment important és la valoracié tonal, aixi com
els diferents usos que aplega a plasmar com a definidors formals i també la creacié
espacial.

Aprofundirem en el color, fent un recorregut des dels principis tal i com van
sucE:emt—se els colors i la intencionalitat amb la que els sujecta en els seus diferents
periodes, responent sempre a la seua intencionalitat expressiva. Igualment, el valor
que els destina i 1is concedit en cada moment. ’

En el tercer capitol, determinem el fet de dibuixar. Als dibuixos els tracta
pulcrament, traduint en ells el seu impuls intim i sincer. No realitza esbossos
tots els seus dibuixos sén obres acabades. Exercita la capacitat de sintesi en la;
p/ercepcu’) del que I'envolta i en la imatge, creada amb una abnegacio i tesé que
| acompa'nyarﬁ tota la vida. Ens condueix a un dibuix clar, precis i dotat d“una
personalitat que no precisa de signatura per a identificar-lo. La bellesa del
llenguatge grafic i la confianga propia ens porta a la claretat interior que
transllueixen els seus dibuixos. Sota aquesta mirada deu ser comprés el compendi
general del nostre treball.

,El.pas seguent ¢s analitzar els mitjans emprats al llarg de la seua trajectoria
artistica, el paral.lelisme entre els distints periodes i els materials que els
z’lcompar.lyen. El coneixement de les caracteristiques de cadascun dels materials
€s molt important i també ah{ hom troba la capacitat creativa i el talent de Josep
Gumbau.

Pel que fa a la tematica, és un dels aspectes més importants de 1°obra de Josep
Qumbau. Ell pensa que pintar i dibuixar, no és tan sols transmetre un misatge
sino tamb¢ una forma de proclamar la seua filosofia. La tematica, també des de
la Perspectiva del temps, ens mostra un aspecte recurrent centrat en qiiestions
socials. En aquest s“aprofundira en el capitol final.

En el capitol quart s’estudia a Josep Gumbau pintor. Ell extrau els
C(.)nf\:n.(ements pictorics de 1"observaci6 de la naturalesa. Aconsegueix una sintesi
pictorica al reduir les complexes imatges de la realitat, tot i subordinant-les a la
seua propia realitat interior i transformant-les en unes taques de color. Podem

oblservar que tota 1"obra té una inclinacié superior sobre la forma que sobre el
color.
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Veurem 1 tnica técnica emprada en la pintura: 1’oli. Els periodes i colors
representatius ens permetran una analisi més acurada. En la tematica pictorica
apliquem el mateix que hem vist per al dibuix. L "anima s’hi troba en el tractament
formal. La seua emocio la concentra en la forma perd al mateix temps resideix
en el llenguatge formal conduint tots dos al seu estil personal. El tema social és,
novament, 1’imperant en 1’obra pictorica.

Josep Gumbau sent una atraccié innata vers al retrat (capitol cinqué), que
marcari tota la seua obra. Es sent profundament imantat pel misteri que envolta
I"apoderar-se dels trets expressius de la persona que observa. Busca reflectir els
rostres humans com una necessitat per a comunicar-se amb ells; es comou en
veure aflorar a ’exterior 1’ésser ocult en el nostre interior.

Seguirem els seus pasos des dels comengaments i veurem com van apareixen
obres en les que ja no accepta els convencionalismes a cegues sino que inicia els
seus plantejaments propis.

Posteriorment, fem un estudi del comportament dels elements plastics dins
del retrat i com va teixint el seu vocabulari per a plasmar al ser huma. L art del
retrat és subjectiu i el basa en 1’estilitzacié i la deformacié de la veritat objectiva.
Sap combinar en aquest art dues categories d’expressio. En els inicis prevaleix
essencialment la grafica; posteriorment és la psicologica la que domina. Aixi,
transmet el seu moén interior mitjangant els rostres que també saben enregistrar-
los els seus dibuixos.

Continuem en el capitol sisé veient la profunda interaccié que existeix entre
el seu dibuix i la seua pintura. Es veuen unes constants comuns que aconsegueixen
teixir la trama de la seua obra dotant-la d“una forta cohesié interna.

Tracta la matéria com a substancia receptora en totes les seues determinacions
formals, el que li permet concretar el seu sentit vital. L energia la converteix en
materia en 1"acte de la incisié o de la pinzellada. La transferéncia que dona al
passar d una energia subjectiva a una altra objectiva comenga a vibrar en |“obra
que va emergent.

Li preocupa 1’estructuracié formal i coneix que res no pot existir sense for-
ma. Amb la linia i el planol persegueix també estructurar formes per a que €s
comuniquen. Aplega a crear un espai inventat que expressa la idea del seu

sentiment amb un joc personal de llums i ombres per a formar espais nous.

Josep Gumbau és coneixedor del recorregut visual que ens adint-sa la mirada
per les masses de llum, ombres, color i pels planols entrants i eixints. Ens
condueix a la mirada les linies virtuals, que si mancaren esdevindria el caos en
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la seua obra.

El punt més extens d’aquest capitol correspon al simbolisme. Apel.la aell per
a apropar-nos a les creencies en les relacions humanes, en els éssers inanimats,
en les coses i en el cosmos, tot amb un contingut espiritual.

El repertori simbolic de Josep Gumbau ens ajudara en la comprensié
iconografica de la seua obra aixi com per a aprofondir en les idees que ens vol
transmetre.

En el capitol seté analitzarem el rarefons social en 1 obra de Josep Gumbau.
Aquest és un aspecte fonamental que el marcara de forma rotunda on la figura
humana és 'element d’expressié basic. Ell va més enlla de la captacid de les
aparencies i les observa com a explicacié dels moviments interiors del ser huma.

El contingut social sofreix canvis sobtats al llarg dels distints periodes, amb
noves aportacions d’elements lingiiistics. Fa una observacié de la disposicié de
les figures, la gesticulacié del cos, etc.., aconseguint aixi un llenguatge podtic
del més alt nivell.

A manera de cloenda es realitza en el capitol huité i wltim, 1"analisi estilistic,
formal i tematic de totes les reflexions emanades al llarg de la seua obra. En de-
finitiva, hem volgut en el nostre treball indagar en la intimitat dels dibuixos i
pintures de Josep Gumbau, més que no exhaurir el perfil biografic i documental
del pintor vilarealenc. Tot i amb aixd, es presenta com a material documental
centenars de dibuixos i pintures conservats entre Valencia, Marsella i Vila-real.
També hem continuat la recerca en el Museu Sant Pius V i I"Institut Valencia
d"Art Modern (IVAM) de Valéncia; el Museu Arxiprestal de Vila-real i 1”Arxiu
de la Diputacié de Castello.

Finalment, en 1"analisi bibliografica s han seguit dos directrius basiques: una
al voltant de la comprensié del dibuix i la pintura en general i també des del punt
de vista que enllaga a 1 artista i les seues circumpstancies, que ens ha permés
clasificar i valorar el gran llegat de Josep Gumbau.
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CAPITOL I:

JOSEP GUMBAU VIDAL




L1. LA PERSONALITAT ARTISTICA DE JOSEP GUMBAU.

Josep Gumbau era una persona de gran impetu i molt temperamental. Feia
grans les coses insignificants amb un entusiasme contagiés. Gaudia d“improvisar
tertdlies a 1’hora del café. No era timid, perd al llarg de la seua vida va buscar
1"aillament. En 1a maduresa no li mancaren ni energia vital ni il.lusi per les coses
menudes. “El que a un | ‘interessa és treballar tranquilament en un racé silencios
de sa casa per veure si un dia aconsegueix una obra dart, ja que la finalitat per
a mi consisteix en embrutar llencos i papers per tal de poder assolir el que he
perseguit tota la meua vida” (JOSEP GUMBAU) (1). En 1"any 1948, aplica
fidelment aquestes paraules a la seua vida i canvia de pais per a plasmar el seu
art amb la maxima llibertat.

El 1936 realitza una exposici6é en Valéncia, pronunciant una conferéncia en
1"acte de cloenda. Es un any tragic per a Espanya en esclatar la guerra civil. Josep
Gumbau compta amb 29 anys d’edat i en la seua disertacié es deixa veure el que
sera el seu futur: el que desitja és pintar per al poble i que les seues obres
contribuesquen a aconseguir una societat més justa. Venia a ser un auténtic
manifest en el que anunciava els principis basics del pintor. En el seu parlament
relata com els homes de les cavernes ja sentien 17art. Deia que 17art i la ciencia
han caminat agermanants a través de totes les activitats humanes i que el sastre
i el sabater, com el camperol i el mestre, tots plegats contribueixen a fomentar
l"art. El pintor no feia més que plasmar en el lleng segons la seua tecnica i els
seus sentiments. Explica la necessitat de la funcié social de "art en aqueixos
moments i aixi fa referéncia als cartells bellics que pel seu caracter divulgatiu
comunicaven rapidament amb el poble i ajudaven a despertar eloqiienment les
seues passions. Eixe misatge estara sempre present en la seua obra. Josep Gumbau
refrenda aquestes paraules en una conferéncia sobre Art i Revoluci6 que imparteix
en les Escoles Racionalistes d’Orriols, en Valéncia.
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E $iCio 4 ool S ‘1
V?lr;(')l:;;o a;n:(;lzglca de Josep Gumbau. Acte d’inauguracié cn el Salé de Plens de I"Ajuntament de
2 , el 21 de desembre de 1986. En 1'acte intervingueren 'escriptor Antonio Cases, el pintor

Pérez Contel, el critic d art Rodri y T i
. . riguez Culebras 1 altres ersonalits ! 1 4 1
ol b 0 et p onalitats com el pmtor Ramdn de Garciasol

. Tamb§ Josep Renau, coetani i company de Josep Gumbau, fou pintor i teodri

ies maplfesté en el mateix sentit: un art socialment compro;nés i uesta ‘;‘mc
resumeix el perfil del nostre artista. No extraurem de context ni ieSCIselies '(;ase
ni les seues obres. Farem una incursié sobre els seus coetanis i les corlreees
imperants sempre que afecten a Josep Gumbau. "
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Josep Gumbau naix en 1907, al carrer del Crist de la Soledat, en Vila-real, al
si d’una familia d"artisants. “El primer llibre que caigué en les meues mans estava
il.lustrat amb infinitat de gravats; un d’ells representava un tren eixint d un td-
nel. "Al contemplar-lo per primerd vegada vaig sentir tan gran emocio que’'m
caigueren les llagrimes. Avui, després de passar tants anys, al recordar-ho tot el
meu cos s ‘estremeix d’emocid i torne a derramar unes llagrimes com en aquell
moment” (JOSEP GUMBAU) (2). Aquest és el primer record d’infantesa on ja
¢anuncia la seua sensibilitat artistica. Als sis anys fou a l’escola, perd ben prompte
ajuda als seus pares en el treball de casa i aprén a collir taronja de la ma de son
pare que també li ensenya el seu ofici de barber i espardenyer. Fins als 16 anys
treballard en aquests menesters. Amb aquesta edat s“incorpora a 1’ofici de pintor
mural, amb un parent, i anira formant-se les primeres nocions del color.

Ingresa en 1’Escola de Belles Arts als 18 anys, en 1925. Tot i que els seus
pares dubtaven d’aquesta decissio, ell es manté ferm en la necessitat d ampliar
els seus coneixements. “En [’escola em vaig vore obligat a reutilitzar els pinzells
que altres companys tiraven per considerar-los ja gastats. Jo els replegava i els
obria i traia al maxim el pel del pinzell per a tornar-los a gastar” (JOSE
GUMBAU) (3).

Aquestes paraules les recordava Josep Gumbau en una conversa privada que
mantinguerem amb ell. Malgrat els problemes econdmics, ell pren la decissi6 de
continuar la carrera. Per ajudar-se en els estudis efectua retocs de fotografies en
I’estudi Nécher de Valencia i també per a alguns tallers independents. Aquell
treball li permetra posteriorment, a Paris, poder viure. Podem distingir distints
periodes fins a que marxa a Paris.

11.1. INCURSIO FORA DE VALENCIA

El 1931 s’incorpora al servei militar i es destinat a Guadalajara. Es la prime-
ra eixida fora de Valencia i té "oportunitat de coneixer a personalitats del mon
cultural. En 1934, acabada la carrera, obté una ajuda de la Diputaci6 de Castelld
i amb aixd efectua un viatge que li permetra visitar els museus més importants
d’Espanya.
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Josep Gumbau en el seu estudi de Parfs, en 1962,
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Viatga a Madrid un altra vegada amb el proposit de presentar-se a les
oposicions que estaven anunciades el dia 27 de juliol del 1936 perdo que €s
suspenen a 1’esclatar la guerra civil. Aixd fou un dur cop per al pintor que fa
pegar un canvi d’orientacié a la seua vida. Va ser testimoni directe dels primers
enfrontaments i revoltes quan s’hi trobava en 1'estudi del seu paisa en Josep
Ortells, a la madrilenya plaga de Quevedo. Durant el periode de guerra resideix
uns mesos a Vila-real on obri una escola de dibuix, truncada quan el movilitzen.
Marxa amb la 108 brigada cap al front de 1’Escorial. Durant la guerra, el detenen
i es portat pres al camp de concentraci6 de Zamora. L alliberen en acabar la guerra
i torna a Valgncia on ’espera un estudi assaltat i saquejat.

MBIENT DE TREBALL I ENTORN FAMILIAR

I.1.2.A

Després d acabar la carrera, Josep Gumbau instal.la 1’estudi en un carrer del
barri del Carme de Valeéncia. “Dues cadires, llencos en terra i per les parets
dibuixos i una cosa que el nostre pintor anomena cama-turca (enginyosa
combinacié de llit, bagul { sofa), un armari raconera, que deixa veure papers 1
atuells. En meitat de 1a cambra un cavallet; i pel sol en agrupacio heterogenia,
hortalisses, fruites, pa, un barral amb Vi i uns trogos de percalines que esti pintant
el nostre artista” (4). Estes paraules reflexen 1’entorm bohemi que envolta 1"artista
i que no el deixa al larg de la seua vida.

Després de la guerra torna la pentria econdmica que anteriorment havia
superat. Destruit, també, 1estudi, no té altra eixida que posar-se a treballar en
una tintoreria d“un familiar per a poder viure ell i 1a seua familia, formada ja per
dos fills. Al mateix temps no deixa de pintar i dona classes en una academia.
També comenga a rebre encarrecs. Perd, la idea de Parfs mai no s havia esborrat.
Allf pareixia ubicar-se el pervindre de la pintura. Quan obté 1"ajuda per a visitar
els museus, afianca els coneixements adquirits a 1’observar directament a grans
mestres, dels qui 1'impacten especialment el Greco, Ribera i Velazquez.

La superacio estava alli, comengada feia segles per altres, perd
encara oberta a noves possibilitats tecniques i expressives. Les
llicons que Josep Gumbau va rebre d“aquests grans pintors foren
de disciplina, de sumissio al tema i a la tecnica (AGRAMUNT,
1985, pag. 13).




1.1.3. DIBUIXAR I PINTAR DEL NATURAL I ALGUNA INTERVENCIO EN

L’ART ABSTRACTE.

Josep Gumbau considera important el congixer la tradicid. Durant uns anys
va treballar del natural, perd conservant els motlles académics. Durant tot el
periode d"aprenentatge en 1’escola de “San Carlos” de Valéncia i també uns quants
anys després d’acabada la carrera, 1i preocupa sobretot tenir un coneixement
profund del dibuix i de la pintura. Saber llegir del natural i traduir-ho als seus
papers i llengos. “Allo natural és la bona i bella obsessié de Gumbau; perd no un
natural copiat servilment, sino presentat segons el temperament del pintor. Aixi,
en l’obra apareix el caracter especific del natural i 1’emocié que en lartista
produira el natural. No hi ha, doncs, desfiguracié de la vida, sino una afirmacié6
de la mateixa finisima sentida i presentada” (5).

Dominar la técnica per a poder després expressar-se lliurement. El somni de
I"época era Paris. Un lloc de cita obligatoria per a tots els pintors del mén que
tingueren inquietuds. Marxa a la capital francesa el 1956, als 48 anys, acompanyat
pel seu fill de 19 anys. La idea era passar uns quants mesos, perd es convertiran
en setze anys sense retornar-hi. Porta una recomanacié d”Alfons Roig per a con-
tactar amb els ambients artistics de Paris i viatja amb ell el seu amic Eusebio
Sempere. Aconsegueix un arelier en una planta baixa que era propietat d“un
parent exiliat. Els primers dies visita els principals museus i pinacoteques de la
ciutat.

L"experiéncia de la pintura d"avantguarda augmenta progressivament. En 1972
es trasllada a Marsella on va residir fins a la seua mort en 1989. Amb el temps
es converteix en un solitari dins del seu propi art, tot i treballant en silenci. Sols
en l'etapa final esclatara la seua identitat d artista. La incomprensié6 i els canvis
socio-politics el marginen, després d"un periode en el que si fou reconegut. La
globalitat de la seua obra artistica fou practicament desconeguda per als seus
contemnporanis espanyols fins a la seua ancianitat.

No caurem en 1’error d’apreciar el dibuix o la pintura, afavorint un o
desmereixent 1"altra. Mirant, analitzant, i, fins i tot, emocionant-nos front els seus
dibuixos i llengos. No podrem dir que uns tinguen més o menys valor que els
altres. Més endavant veurem com tot en ell té un interés per respondre a la seua
visid personal.
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I. 2. LA SEUA EPOCA

Es important congixer les consideracions generals del moment histbrig en el
que viu Josep Gumbau. Aixi mateix, veurem els fenomens artistics esdev1r'1guts
tant en Valéncia com en Espanya i Europa i donarem alguna data determinant
que ens ajude en la nostra orientaci6 historica.

1.2.1. EL CONTEXTE ARTISTIC I SOCIAL (1907-1935).

Hi ha una connexi6 evident entre societat i artista. El pintor, com qualsevol
persona, és fill del seu temps. Es particep d"un moment concreF amb els seus
daltabaixos politics i socioecondmics. En aquestes coordenades situem al nostre
artista i a mesura que el temps transcorre ens permet integrar-lo en el seu conte.xte.

En quant als moviments artistics, a 1’eclecticisme del final de segle el succeiran
una série d’estils historics. Farem un recorregut general per estar Josep Gumbau
directament afectat per ells en la seua obra.

EL MODERNISME

El Modernisme, també conegut com Art noveau , és un moviment que busca
la ruptura amb la tradicié implicant plantejaments estilistics divgrsos. Sqrgeix com
a postura contraria a la societat industrial per la seua tendencia massiva, creant
un contrapés al mén del consum mitjangant la transformacié de 1’objecte en una

ornamentaciy atractiva.

Una rigorosa linia es desenvolupa a partir de formes de decorac.ié
floral, aplegant en un procés de creixent abstraccid, a convertir-
se en un pur joc d’ones (THOMAS, 1988, pag. 28).

Admet qualsevulla invencié personal sense necessitat de sometre’s a regles.
Prefereix les linies corbades i és el que sap extraure de la seua obra Josep
Gumbau. En Espanya, el Modernisme s accentua en Catalunya i romandra fins a
la mort de Gaudi. .

En Valéncia, 1’escola de “San Carlos”, fins aleshores es caracteritzava per
defensar i practicar una tendencia determinada que es limitava a inculcar. unes
ensenyances de tipus académic. Es formava a técnics en pintura, escultura i dibuix.

27



Els ensenyaments eren fonamentalment practics i a la teoria i historia de 17art se
les colocava en un lloc menys important.

Comencaven a notar-se les pressions de 1'Impressionisme en el professorat i
sobretot en "alumnat que tenia una preocupacié personal i buscava informacié
d’aquests moviments artistics que sorgien en Europa. Aixi, un grup de joves
artistes, els més renovadors, estaven decidits a provocar un canvi dels pressupostos
artistics. Entre ells destaca Josep Renau, que proclamava en juny del 1929 una
nova concepcio estetica i era el lider tedric, artistic i politic d’aquesta avangada
cultural.

Propugnaven ell i el seu grup- en el que s’incloia Josep Gumbau- un art no
burges, que participara en el procés de canvi social i en el que tingueren una
possicié critica la gent del poble. Aixd anava a suposar un elevat compromis
politic dels artistes que deurien abandonar 1“art representatiu. Podriem encontrar
la clau aci, on Josep Gumbau abandonaria el retrat merament representatiu al que
havia dedicat tant d’esforg en els seus inicis. Les noves propostes artistiques tenien
com a referents més immediats les aportacions cubistes, expressionistes i
surrealistes, que més endavant estudiarem.

Josep Gumbau, en el seu periode de formacié, realitza treballs dins
I"Impressionisme, un Impressionisme molt moderat tot i arribant a pintar obres
fauvistes amb un ds del color molt subjugat al dibuix.

L IMPRESSIONISME

L’Tmpressionisme es desenvolupa aproximadament cap el 1870 en Franga, com
a sintesi de conceptes artistics romantics i realistes. El seu objectiu €s ser realis-
ta. Volen una imatge primitiva de 1’entorn. Veuen en qualsevol objecte una suma
d’estimuls de color i descomposen els motius en una multitud de pinzellades i
taques de color. Aquesta técnica de pinzellada podem trobar-la jaen Goya. Quan
Josep Gumbau és estudiant, 1’escola de “San Carlos” comenga a sentir la pressid
de I'Impressionisme. Experimenta, al principi de forma molt controlada, els colors
que es mesclen en la visié de 1'ull; aquests s6n descomposats en els colors de
I"espectre reduint-los a colors purs.

En el retrat, sobretot, observa que a 1“aplicar els colors sobre la tela per mig
de pinzellades curtes obté un doble efecte: per una banda, el ritme del quadre i
per I"altra 1’organitzacié pictorica del quadre, que és independent a les
convencions habituals d“apreciacié visual. Van Gogh (1853-1890) déna un pas
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endavant a ’elevar el factor del color al valor expressiu del seu propi mén inte-
rior, de manera que en els seus quadres poden llegir-se les fases del- seu estat
psiquic. Les seues escenes de la vida quotidiana estan sempre en relacié amb els
seus sentiments i el seu desanim front a les miscries. L
Un altre factor que apareix quan Josep Gumbau estudia la tecnica plCtOI'I‘Cb-l
es aconseguir una simplificacié de la teoria impressionista dels colors en benefici
d’una major accentuaci6 de la linia. Lliga en els seus quadres els.c.o_lors
impressionistes a una estetica linial que, tanmateix, no contrarresta les possibilitats
de la vibraci6é cromatica. A 1'igual que Toulousse-Lautrec (1864-1901), tampoc
es desenrrolla el color amb una llibertat impressionista, sino que desitja subratllar
I’element grafic-formal. També busca plasmar els sentiments de 1"anima en el
gest de les persones pintades. N . |
Gauguin, també té la preocupacié de la bisqueda espiritual i respon als
problemes plantejats amb solucions plastiques completament noves. R/epresen.tz,t
formes en imatges planes, simplificades i amb colors purs. Arribava a 1"afirmaci6
de la subjectivitat i del valor autonom del color. 3
Aquests artistes, junt al fauvisme, van a estar molt decissius en la creacié de
I"Expressionisme. Perd abans, Josep Gumbau es sent atret per aquesta manera

de fer.
FAUVISME

El Fauvisme no és una tendéncia definida. Els seus origens es remonten quan
Gauguin i Van Gogh donaven una poténcia expressiva total al color, inclis fr'ont
a la forma. Els fauvistes proclamaven la total llibertat creativa de 1 artista
independent de tota sujecci6 naturalista i mimetica de la realitaF. Josep Gumbau
aplega al Fauvisme (fig. 1) a I’emprar el color pur, com a primer element de
revolucio.

No deu existir una distinci6é entre el color i el dibuix; ans al
contrari és el color el que, independenment de la forma, ha
dassumir la funcié constructiva del quadre, un quadre del que
desapareixen les ombres, el clarobscur, la representacié
tridimensional de 1’espai i es rebutja el modelat en benefici de la
desitjada planimetria (SUREDA-GUASCH, 1987, pag. 29).
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Veiem que tots aqueixos factors no apleguen a assumir-los en profunditat, ja
que malgrat que utilitza colors purs queden sotmesos totalment a la forma i a les
ombres. Matisse és el maxim representant del Fauvisme.Veiem uns altres elements
fauvistes en Josep Gumbau: ia linia que és segura i d absoluta flexibilitat i un
altre factor és el concernient a la significacid en els rostres, cadires, pitxers, etc..
Aquesta és escassa, 1’'emocié que desprenen s’hi troba en I'estructura plastica.
Josep Gumbau necessita aprofundir en la significacid i per aix0 dirigira la seua
mirada cap a un altre moviment artistic, |'Expressionisme. Van Gogh i Toulouse-
Lautrec obrin el cami vers "'Expressionisme. Abans d’entrar en aquesta tendéncia
artistica, Josep Gumbau passara per un periode postacadeémic en el que recurrira
al Simbolisme.

Europa compta amb una tradicié en 1"art modern. En 1880 es parla d’una
realitat més “interior” portada per la idea i mantinguda per la imaginacid.
S oposen els nous drets de la subjectivitat als de 1"objectivitat i es succeixen tots
els distints moviments artistics.

Paris és el centre de major agitacié artistica. Alli es crea I’escola espanyola
de Paris formada per Picasso, Nonell, Manolo Hugé, Gargallo, Mir¢, etc..Es tracta
de l"avantguarda i per aquest concepte s’entén al grup d artistes que van obrint
nous camins estilistics. El mateix any que naix Gumbau pinta Picasso “Les
mademoiselles d”Avignon”.

A Espanya hom troba un avantguardisme incipient a diferéncia d"Europa. Aixo
es degut a la falta de tradicid de 1art innovador. Se suportava en el Modernisme
o Academicisme regionalista i naturalista. Es 10gic que la pretensié de comencar
a construir unes formes lliures dubtassen amb la implantacié d“una dictadura po-
litica. Imperava un art academic, regionalista 1 d”altra banda estaven els
renovadors. Aquests no aplegaren a | "avantguarda pero incorporaren elements dels
moviments artistics que estaven germinant. El grup de pintors vascos format per
Valentin Zubiaurre, Zuloaga, Aurelio Arteta, Alberto i José Arrue i Vazquez Diaz
tingueren una important influéncia en Josep Gumbau. No practicaren un Cubisme
estricte, sino que tan sols utilitzaren construccions volumetriques propies de les
formes del Cubisme, unides a un sentit arquitectonic i monumental de les dites
formes.

En 1925 es realitza "exposicié nacional d”Art Iberic. Es tracta d“una exposicio
conjunta d’acadeémics i renovadors. Aqueix mateix any ingresa Josep Gumbau
en 1’escola de Belles Arts.
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Fig. 1: “Joven con sombrilla”.
Oli

94 x 68

Tela d’arpillera

sense datar, Valéncia.
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En linies generals m atreveix a dir que no va existir avantguarda
en Espanya a la manera que la tingué Franga. No va haver-hi
avantguarda pero si avantguardistes( HUYGHE, 1966, p.- 369).

L’Espanya que acull en 1907 el naixement de Josep Gumbau és un pais
politicament inestable. Poc es diferéncia Valéncia de la resta de les ciutats
espanyoles. Es produeix un auge econdmic en general. Les noves circumpstancies
socioeconomiques de la Valencia del primer ter¢ del present segle, trauen un
augment demografic.

Degut a "augment de la produccié agraria, unit al despertar de les activitats
mercantils i industrials, hi ha una reactivaci6 cultural i social a principis de segle.

Valencia, a 1"igual que la resta d ‘Espanya i Europa, viu un eclecticisme en
I"ambient artistic. No per aixd deixa de ser activa en eixos moments, sino tot el
contrari. S’edita “Nueva Cultura™ (1935) revista amb la que s’aconsegueix un
organ d’expressid per a transmetre les inquietuts politiques, culturals i artistiques
de la joventut avantguardista de Valéncia. Aixi mateix, es crea una sala alterna-
tiva que acull les tendencies artistiques més avancades: la “Sala Blava”.

Junt al creixement econdmic i cultural que té lloc en tota Espanya, s’hi
aguditzen les diferéncies socials. El malestar social es manifesta en els successius
canvis politics que aconteixen. La guerra civil culmina tragicament els
esdeveniments.

[.2.2. LA GUERRA I LES SEUES CONSEQUENCIES

Durant prop de tres anys Espanya es castigada per una guerra (fig. 2). Els
artistes valencians s‘esforgen en seguir creant.

Esdevé la guerra del 1936-1939, abrupte paréntesi per raons
obvies. En la Valéncia frontpopulista i combatent tan sols sonen
- amb tons predominanment propagandistes del moment- els
noms de Josep Renau i Francisco Carrefio {(GARIN, PATUEL,
1992, p. 386).

Alguns artistes tenen plena dedicacié als serveis de propaganda bél.lica, en

els que també va participar-hi Josep Gumbau. D"altra banda, Alberto Sanchez i
altres que aporten noves propostes artistiques, tingueren com a referents les
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aportacions cubistes, expressionistes i surrealistes. En tres décades naixen Vicent
Beltrdn, que feu aportacions noves a l'art i va estar director de “San Carlos”, Joan
Adsuara, Joan Porcar, Josep Ortells, tots ells majors que Josep Gumbau. De la
mateixa década s6n també: Francisco Carrefio, Pérez Contel, Genaro Lahuerta,
Manuela Ballester, Francisco Badia, Manuel Monleén, Antonio Bisquert, José
Espert, etc.. A Castellé destaquen Sanchis Yago, Gimeno Barén, Porcar, etc..

En Valéncia, com a la resta d’Espanya, degut a la guerra civil es torna al
realisme - de caracter social- amb Josep Renau capdavanter.

RS
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R

Figura 2: “Fascismo”, per Josep Gumbau (PEREZ CONTEL, 1986, vol. 1, p. 196).
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La societat valenciana, burguesa i aristocratica, tan sols veia i
aspirava a exaltar les obres dels artistes que en la seua opinié eren
un exemple a imitar com el pintor Sorolla o “escultor Benlliure
(PEREZ CONTEL, 1986, p. 41).

Pérez Contel afirma que els valencians es debatien entre dues fortes tensions:
la que reclama la seua consciencia politico-social i les conquistes renovadores
de les avantguardes europees.

En els anys cinquanta Josep Gumbau es trasllada a Paris definitivament.
Espanya experimentara un auge artistic, dins de 1"atonia general del franquisme,
sorgint a Valéncia el grup “El Paso™ i el grup “Parpallé”, amb els qui no tindra
contacte Josep Gumbau.

1.2.3. UNA NOVA ETAPA A FRANCA

Fora d’Espanya trasllada la seua resideéncia a Paris. Eren els anys cinquanta.
El Paris d"aleshores es movia per les noves corrents revolucionaries internacionals,
com ara |"Expressionisme abstracte, Cinetisme, Constructivisme, Nova Figuracid,
etc... Una série de moviments plastics que en aqueix periode lluitaven per obrir-
se cami.

Contava Josep Gumbau 48 anys, era 1"any 1956. La seua estada a Paris li
permet establir contacte directe amb els mestres de ["avantguarda. Ell coneixia
la seua obra a través de reproduccions. Entre d altres, Picasso, Braque, Vasarely
(a qui conegué personalment), Leger, Naum Gabo, Gris, Mird, etc..

Josep Gumbau, en Parfs, continua amb un periode postacadémic, amb un tragat
académic al que incorpora simbols.

SIMBOLISME

El Simbolisme sorgeix al mateix temps que naix | Tmpressionisme. Apareixen
una série d artistes que en els primers anys de segle reben dels seus mestres una
formacié encaminada a 17exercici lliure de la creacié; un d’ells fou Gustave
Moreau qui a més a més fou un dels més interessants representants d una
tendencia en l'art contemporani: la simbolista. Artistes frustrats pel creixent
materialisme de 1"época, buscaven un significat a la vida mitjangant una recerca
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interior de la veritat universal i personal. Produiren un art amb temes i simbols
que expressaven la preocupacio de 1"¢poca per giiestions com la mort, el sexe,
“espiritualitat, etc..

Rebutja totes les investigacions impressionistes com 1 adscripcié a un realisme
academicista. Josep Gumbau, busca aprofundir un poc en el misteri de les coses,
en la seua estructura i per a aixo part de 1’observacio, entrant posteriorment en
joc la seua indubtable capacitat imaginativa. Té com a base la necessitat d"una
realitat vista, sense aplegar a trencar amb motlles académics pero sabent que I"art
auténtic consisteix en la realitat sentida.

Es una pintura ideista al ser representativa d’una idea i simbolista per
expressar-la en formes, donant-lis a aquestes formes un significat general.
Conviuen en la seua obra la magia i el misteri junt a les formes, tot amb una
naturalitat exuberant. Al mateix temps reflecteix un contingut espiritual en allo
quotidia.

Un altra tendéncia artistica recurrida al llarg dels anys i en la que aplega a
aprofundir més en alguns moments és el Cubisme.

CUBISME

El Cubisme, per ser una revolucié en la manera de concebre o de veure, també
té un gran atractiu per a Josep Gumbau (fig. 3). Aix0 li permetra veure amb
“I"esperit” i no amb els ulls segons el concepte que té de la persona representa-
da.

El Cubisme apareix mentre els fauvistes apenes havien tingut temps
d’escandalitzar als académics, quan uns altres artistes investigaven en altres camps
de creaci6 plastica, com ara Picasso. En [’obra “Les mademoiselles d”Avignon *
descomposa o composa a través dels seus principis, a 1’igual que tracta el fons,
perdent el seu propi caricter de fons i integrant-se amb les figures. Podem situar
el seu naixement entre 1906 1 1907.

El ritme geometric domina l“accid, els cossos convertits en cons,
en interseccié de planols, en volums geometrics imanats
apareixen coronats per rostres informes, rostres que han perdut
I"ordre 1ogic (SUREDA-GUASCH, 1987, pag. 36).
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Figura 3: “Formas y colores”, n® 7.
Oli

25 x 32

Tela d arpillera

s.d., Paris.

Picasso, Juan Gris i Braque s6n els que propicien el Cubisme. Inicien una
concepcio estetica que s ‘aparta de la seua propia definicié, és a dir, de la bellesa.
Al llarg de la historia, 1"art ha pretés comunment la creacié de “belles” obres
subjectes als principis del natural. La comprensié d alld “bell” no ha estat sens
dubte absoluta; cada época ha tingut uns canons de bellesa perd respectant sempre
"ordre regit per principis com el de la simetria i també bell es considerava alld
bo i dtil. Allo lleig, alld sense ordre, constitueix una nova categoria de bellesa,
tal vegada influida per la bellesa de | art negre o del romanic, perd en aquests no
es produeix un desori del natural sind que hi ha una bisqueda de la bellesa ab-
soluta i trascendent,

El Cubisme, a diferéncia de 1'Impressionisme i també del Fauvisme, no tracta
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la realitat sota aspectes visuals, sino més bé intelectuals. Ja no tradueixen
I"apariéncia sino l’esséncia i aix0 els encamina a canviar completament 1 art
pictoric i a una ruptura sense precedents amb la visié del mén heredada del
Renaixement. Es una revaloritzacié del poder de la ment que supera a la visi6 i
a la sensaci6. Rindeixen culte a la forma i és fruit de I“intelecte huma.

Josep Gumbau, en les seues obres cubistes, arranca fonamentalment d’una
visio miltiple de I“objecte que perd interés tematic perd que guanya com a
concepcié d’ésser. Somet les figures humanes a una analisi variada que les
descomposa en imatges parcials. En eixe procés analitic és com si anés rodejant
I"objecte que estudia i plasmara en una tela cadascuna de les seues distintes
visions que obté d’aquest. La integracié que obtenia en un sol planol, les seues
relacions, congruéncies i incongruéncies, constituien 1°obra cubista. També in-
tenta com ells al descomposar les figures en formes planes, la relacié espai-temps.

Les tres etapes en que es divideix el Cubisme les recull Josep Gumbau en la
seua obra. La primera, €s la pre-cubista o cezanniana. En aquestes obres, el model
de la realitat visual encara existeix, perd en el tractament plastic les formes
s entenen cubificades, d”amplis planols i potents volums.

La segona fase, cubisme analitic, la recull en algunes obres. Pretén mostrar
una imatge multiple de 1’objecte, imatge que visualment no és coherent i que no
és afectada ni per les deformacions de la perspectiva visual, ni per la llum o
qualsevol altre factor.

La tercera fase, cubisme sintétic, també hi és representada. Abandona la
multiplicitat de la fase anterior i busca 1’esséncia d’alld que representa, cercant
un procés d’abstraccié de la realitat. No realitza totes eixes fases d“una forma
continuada en el temps, siné que hi trobem grans buits entre elles tot i
compaginant-les amb altres moviments artistics.

El fet de I"abstraccié no suposa més que una possibilitat del quefer artistic
que esta en estreta relacio amb moltes altres tendéncies, com ara 1 ’expressionista.

EXPRESSIONISME

L Expressionisme és el moviment que es desenvolupa entre 1905 i 1925,
aproximadament. El fundador espiritual d“aquest moviment és Kierkegaard, que
concentra el seu pensament filosdfic en 1’existéncia humana i les estructures
socials. La diferéncia fonamental entre Impressionisme i Expressionisme és que
I'impressionista es limita a portar al lleng una impressié que 1i ha transmés la
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naturalesa, en canvi “ ’expressionista adopta una actitud critica davant la realitat
i, en lloc d’afirmar-la en la seua aparenca actual, la recrea o la deforma per a
expressar amb major intensitat [“efecte animic que li produeix” (CASALS, 1982,
pag. 29).

Front a la passivitat de 1'ull que sols capta el que li ve de l’exterior, Josep
Gumbau vol projectar el seu "ego” en les coses i desitga que cada obra expresse
el que sent. També el Naturalisme es va limitar a descriure la vida com un decorat,
ara 1’Expressionisme busca un sentit més profund. La pintura modernista
contribueix a obrir el pas a I"'Expressionisme.

Aixi, la pintura modernista amb la seua imatge bidimensional i
sense profunditat, consumesca 1‘exgotament de la perspectiva he-
redada del renaixement i consumesca la sinuositat linial com a for¢a
activa, cargada d’energia i de tensi6 (CASALS, 1982, pag. 34).

Considerem important recordar aquests elements per estar presents en 1’obra
de Josep Gumbau, com és el valor autdbnom de la linia, la divisié del quadre en
superficies planes i tancades, etc...

Existeix una connexié amb els pintors que reaccionaren front
I"Impressionisme, perd els expressionistes saben que alld que’ls separa del
Fauvisme és 17alegria i airositat, mentre que del Cubisme els allunya el seu
intel.lectualisme. Paral.lelament a Van Gogh i Gauguin, realitzen una experiéncia
pareguda als dos pintors expressionistes Munch i Ensor.

Gauguin viu “contaminat” per la civilitzacié en Bretanya i marxa a Tahiti
cercant l'origen de les coses. Alli senfronta als missioners per considerar-los
contaminadors de l’esperit pur dels aborigens. En Van Gogh, 1"obssessiva
preocupacid de ser una carrega per al seu germa, que li enviava diners per a la
seua manutencio, li crea una consciéncia de 1'inutilitat social de 1“artista. Ensor,
de sobte, es tanca en Ostende on realitza les seus obres amb una nerviosa
pinzellada empastada i reflexa la vida com un tragic carnestoltes permanent; fins
i tot, en el seu propi autorretrat tampoc defuig a la ironia i crueltat. Munch,
igualment introvertit i aillat, crea un mén pesimista amb temes com la soledat,
la malaltia, el decurs del temps, la perversitat, etc...

Josep Gumbau, també marcat per una guerra que’l desarrela del seu entorn
social, decideix anar-hi a Paris on treballara en 1’anonimat, sense realitzar cap
exposicid. Es per aixd que, a 17igual que aquests pintors, projecta tota la seua
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exitaci6 psiquica en els llengos. Els quadres son el seu unic interlocutor i sén
ells els que registren els seus moments més anguniosos i de major soledat.

En aquest ambient artistic vibrant, el pintor encontra la llibertat absoluta per
a I"afirmacié propia i poder dur a bon terme la seua creacid, sense entrebancs.
Permaneix en Paris fins a 1972, any en que es trasllada a Marsella, on, novament,
el seu caracter inquiet el portara a endintsar-se en un altre moviment artistic: el
Surrealisme.

SURREALISME

Apollinaire és el primer en emprar la paraula Surrealisme, en 1917, per tal de
definir una obra burlesca, pero és el Manifest del Surrealista de 1924 el que vincula
aquest concepte amb !esfera del somni, de I“inconscient i 1’espontani. Es la traduccié
del pensament en abséncia de tot control exercit per la rad i esta allunyat de tota
preocupaci6 estética o moral. El Surrealisme descansa en la creenga d’una realitat
superior, de |‘omnipotencia del somni i del procés desinteressat del pensament.

Joscp Gumbau en 1977
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Exposicié antoldgica en Vila-real, 1986.

Josep Gumbau, en un primer moment, sols introdueix elements surrealistes
dins d"unes obres academiques, com ara la supressié dels trets de la cara i de les
extremitats. Després, més endavant, va introduint noves técniques surrealistes,
com son:

- L’humor. L humorista es separa de la vida per a considerar-la com a espec-
tador. “ Davant d’ell s"agiten marionetes, que només cal advertir els fils per a
adonar-sen que la seua conducta no té més que una serietat superficial i il.lusoria”
(DUPLESSIS, 1972, pag. 21). Es el que vol dir-nos Josep Gumbau quan en la
seua obra apareixen guinyols. L humor, al destruir els aspectes ordinaris de
I'existencia, desvia ’esperit cap a 1'inesperat i el deslliga del seu habitual horitzé
preparant-lo per a una nova realitat: la surrealitat. Els surrealistes i també Josep
Gumbau aconsegueixen que la raé i la logica s“inclinen cap a la imaginacié i,
aleshores, és quan apareix un univers ric en fantasia.

- Un univers meravell6s. Els surrealistes s allunyen del mén real per a pene-
trar-hi en el de les aparicions i els fantasmes. Alld meravellés va més enlla de la
ficcid i compromés 1afectivitat. Certs llocs com 1"atmosfera surreal dels castells
encantats, afavoreixen |impuls imaginatiu.

- El somni. La bisqueda d'un altra realitat, com sén els somnis, que ens
condueix a I’espontaneitat humana i descendir al nostre interior i enllumenar les
regions amagades €s el que volen els surrealistes.

- La bogeria. Si hom es deixa emborratxar per aqueixes aventures més enlla
dels limits de la rad, pot quedar atrapat en eixe monstre. Josep Gumbau sap arris-
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car-se fins a reconstruir 1’estat mental de certs deliris - en el mén dels alienats la
imaginacio és la reina absoluta- que son inadaptats en la vida quotidiang. Con-
serva el contacte amb el mdn exterior i pot exercitar-se i aplegar a aqueix estat
mental que li permet simular la bogeria 1 retornar rapidament a una actitud nor-
mal. Un dels objectius del Surrealisme és la recreacié d’un estat de malalt men-
tal.

Josep Gumbau comparteix la seua vida i treball entre Paris, Marsella i algunes
visites a Vila-real, on, des de |’exposicid antologica de 1985, participa activament
en la vida artistica i cultural de la ciutat. Marsella no tenia 1 atractiu de Paris,
perd per raons familiars va tenir que canviar de ciutat. Ell, comentava d.e ngint
que hi mancava d"ambient artistic suficient i alli va treballar més en solitari que
mai. Malgrat tot, no va baixar les ganes de seguir pintant fins a que per motius
de salut va deixar els pinzells. Mor en febrer de 1989 en la ciutat provengal.

I. 3. FORMACIO

Josep Gumbau, ja des de la infantesa, sentia la necessitat de plasmar les seues
emocions emborronant les parets de les cases del veinat: “Des d ‘aleshores sempre
portava trossos de carbo, que agarrava de la llar, a la butxaca i em dedicava a
embrutar les facanes de les cases del carrer on vivia, omplint-les de ninots; quan
més blanques estaven, per a mi molt millor, de manera que no hi havia dona en
tot el carrer que no s hagués queixat als meus pares o que no m ‘haguera acagat
a granerades, cosa que per altra part no va poder frenar la meua ansia per la
pintura, per seguir pintant on puguera” (JOSEP GUMBAU) (6).

Era fill d'una modesta familia dedicada al camp i a I artesania espardenyera.
Als cinc anys acudeix a 1’escola dels frares franciscans. Un any després passa a
1"escola estatal de Don Federico Sanchez.

“Don Federico, dedicava totes les vesprades dels dissabtes al
dibuix i aixo va ser per a mi una gran revelacio. Era un home
bondados i paternal que m’acolli carinyosament” (JOSEP
GUMBAU) (7).

Ja des dels set anys comenga a treballar en distints oficis. Després de

I"ensenyanca primaria, els seus pares li busquen un professor de dibuix, Batiste
Pesudo, de formacié autodidacta. Entra en contacte amb el coneixement del co-
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lor i dels materials. Es ara quan aprén el comportament del color en les mescles
i els primers coneixements técnics. Més tard, treballa en el taller de 1"escultor
Ortells de qui deprén, sobretot, el gust per la figura humana, les seus possibilitats
i I’anatomia. Amb Pesudo coneix la preparaci6 del lleng, les qualitats de la pin-
tura mural i com aglutinar la masilla amb els olis i secatius.

En 1925, amb divuit anys, es decideix per una formacié seriosa en dibuix i
pintura i es matricula en 1’escola de "San Carlos". En el periode d estudis, que li
suposen un gran esforg de tot tipus, aconsegueix dos premis: un en la catedra
del mestre Palau, en 1927 i Ialtre en dibuix del “moviment”.

El servei militar 1"interromp la trajectoria artistica. En 1934, 1“ajuntament de
Vila-real li concedeix una borsa destudis i el mateix any, la Diputacié de Castell
el subvenciona amb 1.500 pessetes, amb les que es financia un viatge per distints
museus espanyols.

Josep Gumbau rep en "San Carlos" una formacié de caire académic. En aquests
anys i alguns posteriors li interessa aprofundir en la técnica, perque- com
reconeixia ell mateix- després podria expressar-se més lliurement.

No obstant, els seus quadres sén composicions académiques al
gust de 1"época, quadres a 1’estil de Moreno Carbonero, amb
anatomies ben estudiades, molt influit per 17art noveau” i pels
Zuloaga, Romero de Torres, Benedito, etc.. aconsegueix una pin-
tura mesclada de tots aquests elencos i estils (GASCO, tomo II,
1973, pag. 435).

El contacte amb els grans mestres en el Museu del Prado li va a permetre
analitzar les seus obres i reforgar els coneixements adquirits. Els pintors que més
I'impressionaren foren Ribera, Rafael, El Greco, Veldzquez i Goya.

El valencia Ribera li produeix una forta impressié en el seu
esperit. Aquells trets ferms, d"una seguretat pictorica sorprenent;
aquell adintsar-se en el més intim detall descriptiu i la forca acu-
sada dels seus clarobscurs. De tots els seus quadres el que més
li agrada fou el “Martirio de San Bartolomé”. El Greco també
I"impressiona pel seu carécter oposat. Per a Gumbau, Ribera re-

presenta la materialitat i el Greco 1’espiritualitat (AGRAMUNT,
1987, pag. 13).
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Els renaixentistes 1'impressionen enormement, especialment Rafael i la seua
obra “Retrat del Cardenal” i el motivaren per a seguir endavant en els ini’cis. Alli
estava la superacid, iniciada feia segles, perd oberta a noves propostes artistiques,
com ho veurem en 1’obra de Josep Gumbau.

Posteriorment, instal.la el seu estudi en el barri del Carme de Valencia. Es
relaciona amb el nucli d artistes progressistes encapgalats pel seu amic Josep
Renau i es sent atret per 1"art d“avantguarda que postulaven pintors com Carreﬁq,
Pérez Contel, Renau, Badia, etc.. Tot i que no participava absolutament Fie "esperit
d"avantguarda, si que va estar-hi entre els artistes renovadors que més impactaren
en la Valéncia d’aqueixos moments. - .

El pensament artistic de Josep Gumbau queda reflectit en un article p}lbllf:flt
al diari Levante titulat Lo humano en el arte : No puede haber deshumanizacion
del arte en cuanto en toda manifestacion artistica, sea cual fuere, interviene el
hombre, y este deja su huella de realidad en todo cuanto realiza. Lo unico que
podemos admitir como hecho real es que en dichas manifestaciones no apare%-
ca la figura humana tal cual la percibimos con nuestros sentidos corporales; mds
no por eso dejard de ser humana o estar humanizada. Hasta en las naturalez.as
muertas, donde la representacion del hombre no aparece o en las manifestacio-
nes del arte abstracto, en el cual queda eliminado, adivinamos palpitaciones de
humanidad en las cuales estdn impresas las huellas que el artista dejé plasma-
das” (JOSE GUMBAU) (8).

Sentia que el seu amor per la pintura del passat podia actualitzar-se en el
present amb obres concretes. La gran tradicié academicista no era tan sol\s. un
passat venerable, siné també un passat viu, creador i, per ser-ho, podia reapareixer
en qualsevol moment de la historia com a esséncia i transformar-la en un moment
donat. Es a dir, que la gran tradici6 artistica del passat tenia en algunes obres un
extraordinari poder de reactualitzacié mitjancant les noves tendencies de 1art.

Se prepara per a opositar a una placa de dibuix, tot i que a l’esclatar la guerra
civil seran aturades. El mateix 1936, és professor de les Escoles Racionalistes
d’Orriols a Valéncia. Durant la guerra participa en periodics, com ara “Fragua
Social”, que li porten problemes en la posguerra que aconsellen una disc.reta
relacié amb Valéncia i Vila-real. Té que realitzar distints oficis per la precarietat
del moment, tot i que mai no abandona les ganes de pintar.

S’hi troba en Paris amb 48 anys d“edat, en 1956. Fins aleshores,
1"academicisme havia presidit la seua obra, al temps que s’escabussava en 1art
abstracte. En Parfs inicia un treball més creatiu, amb les logiques dificultats dels
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primers moments: estils, maneres, formes d’expressid, etc...

En 1958 li atorguen el Diploma d"Honor de la sala espanyola en el Sal6 In-
ternacional d”Art Lliure de Paris. L any segiient assoleix el primer premi d aquest
Sal6: “Acaba de celebrar-se en Paris, al Museu d”Art Modern, 1"exposici6 titula-
da de 1I"Art Lliure. Es aquesta una gran manifestacid on tots els anys poden
retrobar-se, en llegal competéncia i baix els auspicis de la propia autoritat
governativa, totes les tendéncies de 1"art contemporani, per desorbitades que si-
guen, al marge o en front d” eixa xungla mercantilera que formen las galeries
d’art”. “Noucentes vint-i-cinc obres, repartides entre once nacions (incloent Franca
que pren la part més quantitativa)””Interés que enguany ha estat doblement
Justificat, car el premi de pintura de totes les seccions ha recaigut, per unanimitat
de vots, en un representant nostre: el pintor valencia de soca castellonenca, arribat
a Paris recentement, Josep Gumbau™(9).

El pintor, en el seu cstudi de Marsella I’any 1984, restaurant ci quadre de “Las Lavanderas”.

Novament, en 1960, rep el Primer Premi de 1"Associacié d’Artistes i
Intel.lectuals Espanyols en Franga i el Premi de 1"Associacié de Belles Arts de
Choisy le Roi. Tots aquests honors el satisferen profundament, per ser els propis
artistes participants els que actuaven de jurats. En 1961, guanya de nou el premi
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del Salé Internacional, al que renuncia per tindre’l ja en possessio. També en 1961,
obté la medalla d’argent de les Arts, Sciences et Lettres i el Tercer, Segon i Pri-
mer Premi del Salé d'Tvry.

Per dltim, en 1964, aconsegueix el Gran Premi d'Honor del Sald de Vichy.
Aquesta participacié en els salons oficials 1’animen a continuar en el quefer
artistic. Li costava els seus esforcos econdmics ja que paral.lelament tenia | ofici
de retocar fotografies. Aixi mateix, va contactar amb una galeria de Nova York a
la que enviava obra comercial, especialment bodegons.

Evoluciona en la seua pintura, recollint influéncies de moviments artistics com
I’Expressionisme o de pintors concrets com Dubuffet. En Marsella entra en
contacte amb el Surrealisme i en menor grau amb el Cubisme, fins a fusionar
totes les tendéncies en una sola, la seua propia. Treballava en solitari i
freqiientment li plantejaven exposar en solitari, perd ell responia que es sentia
comode compartint amb altres pintors. Havia assolit un llenguatge consolidat,
una forma propia de vore i de sentir.

I. 4. JOSEP GUMBAU I L’ART DEL SEU TEMPS.

Naix Josep Gumbau a principis de segle en una Regi6 Valenciana arropada
per noves circumstancies socioecondmiques. S inicia un auge econdmic tant en
Valéncia com a la resta d’Espanya. Aquesta expansié va acompanyada d una
progressiva diferenciaci6 entre la classe dominant i la treballadora. L augment
de produccié agricola va unit a un despertar de les activitats mercantils i
industrials. L obertura de mercats estrangers precisa d ‘una cobertura publicitaria,
desenrrollant-se alhora noves técniques de la grafica valenciana amb repercusio
europea. Durant la guerra, el cartellisme es desenvolupara amb gran forga,
respatllat per una tradici6 anterior en la que Josep Gumbau es veu inmers.

En 1"ambient literari dels anys vint hi ha una apatia cultural propiciada per la
dictadura de Primo de Ribera que sols es veu somoguda pel despertar de la
generaci6 del vint i set. Els anys republicans posteriors reviscolaren les arts i les
lletres. A Valencia, es necessitava un aglutinant de les inquietuds culturals de
I"avantguarda i aixi naix “Nueva Cultura” en 1935. Fou com una finestra oberta
per a artistes i escriptors. L art segueix baix el control de 1"’Academia de "San
Carlos", a 1’igual que en altres ciutats espanyoles. Italia és el referent, fins al punt
de que el principal premi de les académies espanyoles consisteix en una beca
per a ampliar estudis en Roma. En aquesta modalitat académica estaran en major
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o menor grau sujectes tots els pintors, fins a 17arribada de 1'Impressionisme,
passant la meca de 1"art de Roma a Paris.

En Castellé trobem a Puig Roda, nascut en 1865, i becat en Roma. La seua
obra s’encontra cavalcant entre el Realisme 1 1'Impressionisme, amb una
pinzellada llarga i extensa de caracter impressionista. En aquests moments, en
1876, entra en Espanya una nova constitucié de tipus parlamentari. En els anys
posteriors, conservadors i liberals, capitanejats per Canovas i Sagasta, se turnaran
en el govern des de la mort d”Alfonso XII, esdevinguda en 1885.

En I"art, després del Romanticisme, hi ha una reaccié contra aquest i naix el
Costumbrisme. Hi ha un reviscolament de la tematica popular, representada en
Castell6 pel pintor Castell. D altra banda venen de Franga els vents de
I"Impressionisme, molt dificils de defugir per a qualsevol pintor; fins i tot, Sorolla
navegara del Costumbrisme de la primera epoca al port de I Impressionisme.

La figura humana és fonamental en Castell, nascut en 1871 i origen de la prin-
cipal escola de pintors castellonencs: *“Origina la primera escola propiament dita
de pintors que ha comptat Castell6” (GASCO, 1975, tomo II, pag. 3). Una série
de pintors i escultors condicionats per la paternitat de Castell sén, entre altres,
Sanchis Yago, Porcar i els escultors Adsuara i Ortells. Castell estudia amb Pinazo
i Benlliure i camina cap a un naixent Impressionisme, tot i conservant un tall
académic. La trajectoria personal de Castell s"assembla a la de Josep Gumbau,
almenys en el terreny familiar, ja que també son pare compartia les tasques del
camp amb |’artesania espardenyera.

En 1900, la provincia de Castellé comptava amb 300.000 habitants 1 una
economia essencialment agraria basada en les fruites, llegums, cereals, etc.. i
derivats industrials com l’espardenya, aiguardent, licors, etc.. La major part de
les carreteres estaven sense asfaltar, la llum eléctrica caminava poc a poc i les
comunicacions es feien a tloms de cavalls i en diligéncies. En el camp cultural i
docent, només es compta amb 1 Institut de Castello. La religié domina en aquest
camp i el festiu.

En aqueix contexte i amb 1’esperit del llaurador és complicat que arrele el
coneixement artistic. Tampoc el nivell de vida permet que prolifere 1’element
artistic. Malgrat tot, en llocs aillats i sense tradicid artistica despunten pintors,
com ara Puig Roda, fill de Tirig, en 1'Alt Maestrat, un dels primers en gaudir
d’una formacié academica.

En tematica, del costumbrisme es passa al populisme i naturalisme, acabant
en el paisatge pur, com €s el cas de Sanchis Yago, Porcar.. En 1909 es funda
1"Academia d”Arts i Oficis i entra amb for¢a 1'Impressionisme.
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Els pintors joves de 1'epoca revolucionaria en la tecnica i en el
pensament, |“adoptaren de seguida, i imitaren en les seues
produccions als grans mestres francesos. Amb aquesta pléiade de
pintors s exhaureix 1’academicisme i el quadre de tipus historic,
de grandiosa composicié, entrant el paisatge a prendre naturalesa
propia. (GASCO, 1973, tlI, pag. 21).

Pocs artistes se’n lliuraran d aquesta corrent general. El paisatge sera el cen-
tre creatiu, tot i que no s’abandona la figura, pero es traga amb motlles poc
academics. Es el cas de Sanchis Yago i Josep Gumbau, bé que el nostre pintor
s’especialitza , sobretot, en la figura humana. .

En Sanchis Yago, nat el 1891, influeixen Sorolla i Castell, amb els qui estu-
dia en el seus respectius tallers. El retrat és el que més l'interessa. Inclds intenta
|“aventura americana on retrata a importants personalitats. Estudiarem amb més
detall la figura de Sanchis Yago per la seua influéncia directa en 1’obra de Josep

Gumbau.

El trac fi i ferm va recte a la fi que es proposa i amb quatre lfnies
i un somerissim joc d’ombres i de llums, amb una quasi imper-
ceptible insinuacié de color, realitza el mila’cre d’interpretacio
sobre la superficie porosa del paper (GASCO, 1973, pag. 135).

En 1922, Sanchis Yago viatga de Buenos Aires a Nova York, on coneix a
Lucrecia Bori, prima donna del Metropolitan Opera House de la ciutat dels
gratacels. En 1925, realitza una exposici6 en la Connecticut Gallery, tota el.la de
retrats de personatges il.lustres, destacant, entre altres, el de I’esposa del president
dels EEUU daleshores i el de 1"actriu Greta Garbo. Torna a Espanya i en 1934
aconsegueix la catedra de dibuix de 1’escola de "San Carlos" de Val?:ncia.

En els seus paisatges pren la llum i el color del natural. En una primera e}apa
segueix un tractament academic del retrat, bé que més a prop de l’Impr.essio.msme
que de Castell. Pinta al carbé i extrau efectes d’ombres a les que difumina de
manera extraordinaria. En una segona etapa, sense deixar el retrat, treballa el
paisatge. Adquereix la tecnica dels impressionistes francesos Monet, Segrat 1
Rousseau, combinant-ho amb un toc de personalitat i aconseguint un punt just 1

propi. . )
L obra de Sanchis Yago es pot situar plenament en el Naturalisme. Es mes
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dibuixant que pintor, i aixo fa que exagere els paisatges amb llum i color, essent
un tant contradictori amb el sentit impressionista. Com a retratista, utilitza la
sanguina 1 el carboé i en alguns "aqliarel.la molt disolta. Sap retratar, sap inter-
pretar la fesomia i traslladar-la al paper amb dignitat i prestancia. EI dibuix és
perfecte i el tragat molt pulcre. Es un mestre dels difuminadors i extrau tonalitats
que pareixen coloristes i volums d auténtica peca escultorica. En quant al fons,
és nul, només dibuixa caps en lleuger esbds de coll i muscles. El retrat, queda
després en un segon lloc en benefici del paisatge.

També Porcar, nascut en 1889, segueix els pasos de Sorolla. Abraga obertament
I"Impressionisme 1 els seus quadres deixen d’estar dibuixades i es desfan en
atencidé a la llum i al color. Va mantenir tota la seua vida artistica aqueixa
tendencia, sense investigar en altres camps artistics.

El pintor més proper a Josep Gumbau és Gimeno Barén, també nascut a Vila-
real, el 1889. T¢é de mestre a D. Federico Diaz, a 1'igual que Josep Gumbau i
acudeix a les classes de Castell, tant en el seu estudi com en 1’escola d"Arts i
Oficis de Castelld. L’interessa el paisatge rebent també influencies de
I"Impressionisme, perd amb una obra més dibuixada, sense deixar-se arrastrar pel
color com ho feu Porcar.

Hem repasat fins aci els pintors coetanis de Josep Gumbau, els que pugueren
influenciar-1i, tot i que Gumbau se diferencia d’aquests per no seguir les
tendencies generals de 1" Tmpressionisme i treballar més en la figura humana. En
principi s inclina més per Romero de Torres i la pintura regionalista. En la ma-
nera de dibuixar i en els retrats s"assembla a Sanchis Yago, amb qui coincideix
amb la forma d’utilitzar els materials. El paisatge 1’empra de fons, pero
practicament mai no €s protagonista i s’hi troba fora de 1’escola paisatgistica de
la Plana. Es el primer d"una série de pintors modernistes que prenen la decissié
d’apartar-se 'n d"allo tradicional i el primer pas és desplacar-se a Valéncia a estu-
diar on, malgrat tot, també tindra que passar per 1’escola academicista, perd ja
trobara incentius, com la influéncia de Josep Renau.

Nosaltres, la gent de la generacié nova que ja és conscient, vivim
en un medi ambient que ens envolta i ens marca en totes les
nostres activitats intel.lectuals i busquem tan sols una fraternitat
en I"ambient, que per a tots és el mateix. Volem que 1art ens
ensenye la fisonomia d“una época, d"un individu, d'un moment,
més que 1"apariencia material, que res no ens interessa, ni mai
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ni a ningln interessa ni emocionad més enlla de la sensibilitat
epidérmica dels sentits (RENAU, Manifest, 1929) (10).

Renau i Gumbau volien que la nova orientaci6 estética hauria de basar-se en
un llenguatge compromés que entenguera 1’art com una eina propagandista.

En Valéncia tingué importancia en aquests anys el “Circulo de Bellas Artes”,
fundat el segle XIX i que reunia en tertilies a Pinazo, Benlliure, etc..., entre
d altres, perd també seguia els gustos oficials i per aixo els joves artistes es
plantejaren la necessitat d"un espai alternatiu on mostrar el seu art. Ja no hi eren
suficients I’estudi-taller del pintor Carrefio, a prop de 1’escola de San Carlos, ni
tampoc els cafés “Lion d’Or”, “As de oros” y “El Siglo”.

Aix{ sorgeix la “Sala Blava”, coneguda després com “Accié d’Art”. Alli
exposaran els artistes plastics més destacats del moment, com Genaro Lahuerta,
Francisco Carrefio, Pérez Contel, Vicent Beltrdn, Alberto Sdnchez, etc... Josep
Gumbau mantingué una estreta relacié amb aquests pintors i espai artistic.

En aquesta época dominava el gust post-sorollista i post-benlliurista, amb un
sentit narratiu de les figures que enlairava a categoria d ‘objectes artistics els més
trivials aspectes de la vida. La superaci6 del realisme d imprompta “impresionista/
naturalista” va unida al naixement del nou segle. Josep Gumbau és amic de les
tendencies avangades i les anira assimilant de forma molt prudent. Abans
d’esclatar la guerra espanyola estigué molt actiu participant en distintes
exposicions.

En 1934, exposa junt a José Aragonés, Tarin, Badia, San Félix i Barbeta: “Els
novells de 1”Atenen Regional i els joves mestres valencians. Es una exposici6
interessant la que ha inaugurat un grup d“artistes principiants en el local del teatre
de 1"Ateneu Regional” (11).

L any anterior a la guerra civil espanyola realitza una altra exposicid
col.lectiva. Es en “Libre studio” i exposa junt a S. de los Santos, Archelds,
Monleén, Reus, Aparicio, Ballester, Mora, Roig, Vicente Beltran, J. Renau,
Figueres i Carrefio. Aixi ho recull el Mercantil Valenciano. En 1936 exposa
individualment en Orriols.

La guerra espanyola i la mundial marcaran el desti de 17art en els proxims
anys. Dos esdeveniments seran decissius en aquesta evolucié bellica de 17art.
D“una banda, el “Guernica” de Picasso i d"altra, en el marc de la propaganda del
Tercer Reich, fou 1’exposicié Entartete Kunst (art degenerat) inaugurada per
Hitler el 19 de juliol de 1937 en Munich. En aquesta, per a escarni public, es
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reuniren 630 obres de 112 artistes de les distintes avantguardes historiques:
cubisme, expressionisme, dadaisme, surrealisme, abstraccio, etc... (12).

En el “Guernica”, Picasso no rep ninguna consigna politica determinada, sin6
que utilitza un dels episodis més sagnants de la guerra, com va estar el bombardeig
alemany de la vila basca. Ho representa de forma antibel.licista. “De fet, en el
monumental quadre, la guerra és vista mitjangant les seues tragiques
conseqiiéncies en qui no participaren directament en ella- dones, xiquets i
animals” (13). Josep Gumbau mostra una certa influéncia d "aquesta obra i també
replega cls efectes de la guerra en els inocents.

Aquest art de guerra es centra en el cartellisme, que a Valéncia compta amb
un gran desenvolupament i en el que conflueixen una gran diversitat d’estils, que,
a més a més, sén plenament revolucionaris.

Fou Renau el que atorgi un plantejament serios al cartell. Va Influir en la pro-
paganda d’aquests anys tant en la practica com en la teoria, a través dels seus
nombrosos textos i cartells. Josep Gumbau també participa activament en els
serveis de propaganda politica en els peridodics de 1'¢poca. El cartellisme
esdevindra un genere artistic renovador. Francesc Agramunt escriu al respecte:

En molts casos I’exaltacid patriotica porta al topic, a la
grandilogiiéncia i a "estil rebuscat. Gran part de la pintura beél.lica
era panfletaria, 1"artista es dirigia al poble tocant fibres sensibles
i emotives, per a commoure’l. Aix{ succefi en les obres de pintors
com Juan Borrds Casanova, Josep Gumbau, Peris Aragé, Enri-
que Climent, Carmelo Castellano, Francisco Carrefio, Balbino
Giner, Fernando Escribd, Manuel Monleon, Daniel Sabater, etc..
Tot i ser temes estrets de fets autentics, les obres eren perjudicades
pel seu estil hiperbolic, la descripcid sensiblera dels personatges
i el sentimentalisme romantic de 1"ambientaci6. La tematica de
les obres es referia a episodis dactualitat en aquells moments
- la defensa de Madrid, els afusellaments de Badajoz, 1"éxode del
poble malagueny, el bombardeig de Guernica- i estaven fortament
tenyides d un esperit revolucionari, patriotic i herdic.
(AGRAMUNT, 1988) (14).

Els valencians se debatien entre dues fortes tensions: la que reclama la
consciéncia politico-social i per un altre les conquestes renovadores de les
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avantguardes europees. Alguns d’ells foren incapagos de fer coincidir el seu art
amb les propies idees revolucionaries. La majoria intentaren experimentar amb
noves técniques i plantejaren innovacions en els seus respectius llenguatges
formals. Aix{ ho testimonia la trajectoria d"Alberto Sanchez, el més representatiu.

En el cas de Josep Gumbau, el seu esperit es sentia proxim a les idees
revolucionaries que aplegaven a Valencia (fig. 4). Tot i tenir en aquests moments
algunes incursions en 1’art abstracte, la seua obra estava en els marcs academics.
Els artistes d ‘aquests moments coneixen que 17art revolucionari que estaven practicant
durant la guerra acabaria en el moment d’implantar-shi 1'ideal pel que luitaven.
En Josep Gumbau, aquest compromis social es perpetuara tota la seua vida.

Alberto Sdnchez també compartia les idees dels seus companys. Durant el
periode bellic, el seu art estava supeditat a una funcié social pero continuara
lluitant després sense lligams politics. En 1948 exposara en la Sala Braulio de
Valéncia junt a deu pintors valencians: Amérigo, Aleixandre, Francisco Carreiio,
Estellés, Casimiro Garcia, José Ros, Minué, Raga, Sabina i Urios.

En Valéncia, tot el que s apartara dels models Sorolla-Beniliure, tot intent re-
novador, era tractat com a materia revolucionaria. Els que practicaven un art re-
novador eren odiats per fer perillar el “status” dominant, tant en ¢l camp social
com en l’intel.lectual i artistic. L avantguarda valenciana realitza visites a museus
estrangers, perd no s hi quedaren. Josep Gumbau continua treballant i participa
en una gran exposicié a Valencia.

No podem oblidar que a Valéncia, en maig de 1955, el Govern fran-
cés va organitzar una exposicié d’art francés contemporani. Aixo,
entre altres motius, produi el desig de viatjar a Paris, considerat el
centre internacional de 1art. Alvaro Tur, Aracil, Doro Balaguer, els
germans Castellano, Fillol Roig, Gumbau, Heras, Montanana,
Montesa, Oriac, Sempere, Victoria, Blandez, heus aci uns quants
noms que recorde dels qui feren aquest cami de la que podriem
anomenar “nova via lactia” (ALFONS ROIG, 1988, pag. 37).

A nivell general, en Espanya hi havia un cansanci general dels artistes
academics o regionalistes com Zubiaurre, Arteta, Germans Arrie. En ells veiem
una connexié amb els periodes academic i postacademic de Josep Gumbau, el
qual, d"altra banda, és coneixedor del que esta ocurrint a Europa a través de re-
vistes que apleguen de |’estranger.
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Cataleg de la primera exposicié de Josep Gumbau.
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Figura 4: Cartell de Josep Gumbau cditat per les Joventuts Llibertaries de Levante (PEREZ CONTEL,

1986, vol. II, p. 426).

En Espanya, el fendomen de la renovacié pictorica és diferent a Europa. No es
desenrrollaren aquests moviments estilistics en tota la seua poténcia, sino que
incorporaven elements d“un i d’altre moviment a les seues obres, situant-se en

una posicié intermedia front a aquests nous estils.

Josep Gumbau decideix marxar a 1’estranger quant aixd estava molt lluny

d"ésser una practica habitual. Era 1"obssessié de la seua vida.
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AUTORES Y OBRAS

ESCULTURA

Formas esiaticas.

Formas esidticas.
. Hierro 1955.
Maritn Chirino Hierro 1956

Angel Ferrantr 5 Escullurs.

PINTURA

José Ramon Azpiazu

Lo Cr N —

6 DPintura.
7 Pinturas.

Rafael Canogar 8 Compoa.ic_iQn.
' 9 Coniposicion.

10 Composicién.
11 Composicién.

. ; 12 Pintura,
Luis Feito 18 Pintura,

José Gumbau 14 Pintura.

. 15 Infancia.
Saatiago Laguaas 16 Palpitacién azui.

Manolo Millares 17° Muro m"Jmero 1.
18 Muro nimero 5.

. 19 Composicion nam. 8.
Carlos Planell 20 Composicién num. 107.

. 21 Pintura.
Manuel Rivera o, .0 1%

; 23 Dinamismo orgénico.
Antonio Saura 24 Savis de fondo.

: 25 Cinegrafia.
LZusebio Sempere 26 Cinegraffa.

J.J. Tharrars 97 Maculatura. 1955.

L. 28 Composicién.
If 3 T
Anronio Valdivieso 29 Composicién.

Eduardo Alcoy

Francisco Farreras

...y 40 dibujos dé Ange/ Ferrant

Extracte del cataleg d”art abstracte espanyol. Sala d’Exposicions de 1"Atencu Mercantil de Valéncia,

maig de 1956.
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Gumbau, a Parfs, retorna a la figuracié i permaneix uns anys sense exposar
fins a una col.lectiva en Berlin, en 1964, Ja resident en Marsella, exposa
individualment en Nova York a la Morton Gallery: La meilleuse preuve, cést que
Gumbau, espagnol “sang pour sang” aprés avoir iluminé Paris des feux de sa
peinture, transfére d Marseille tous ses sortiléges ibériques™ (15).

Josep Gumbau suposa en |“art del seu temps una finestra oberta cap al futur;
un aire de llibertat en temps dintransigéncia. Fou un home inquiet que no vulgué
encasellar-se. Per a ell, 1a seua pintura devia evolucionar amb els temps.
L aillament de Paris tingué de positiu una major concentracid i la creacid d’un
obra personal i sentida. D’un cop de pinzell expressard el moén en tota
s ambigiiitat.

En 1986 realitza una exposicié antologica, en reconeixement a la seua
investigaci6 pictdrica. Des de les sales de la Caixa Rural de Vila-real continua
per la Diputacié de Castell6 i el Museu Gonzdlez Marti de Valéncia. Els dltims
anys no pugué treballar al mateix ritme per la seua salut. Tot i amb aix0 efectua
dues mostres, una dels bocinets del gran mural de la “Santa Cena”, que pinta per
a I’Església de Santa Isabel de Vila-real. Mort a Marsella en febrer del 1989, es
traslladat a Vila-real com era la seua voluntat.
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IL 1. LA LINIA I EL CLAROBSCUR

Un detallat examen d aquests elements artistics ens permetra coneixer 1 artista
en la seua interioritat i el ple sentit de la seua obra. La linia és 1’element primor-
dial de 1’obra de Josep Gumbau, tant en pintura com en dibuix. Amb la linia
dibuixa, amb el dibuix construeix la imatge i d6na forma a la matéria. En el procés
formatiu aspira a vore naixer la seua obra. Mitjancant la linia pretén atrapar les
formes i potenciar-les.

“La linia és 1"encarregada d’escriure una forma”. Significa que
per mig d’una linia que escriu (que dibuixa, dirfem en termes
plastics) queda visualitzada i per tant concretada la realitat de la
forma (LOPEZ, 1975, pag. 43).

La linia és com 1’escriptura, estd col.locada en el paper o en la tela perque té
quelcom que indicar. La linia és a qui encomana Josep Gumbau que escriga les
imatges que resulten significants perque transmeten un sentiment vital.

El dibuix i la pintura s6n 1 art que proposa una concepci ideativa de la realitat
circumdant i, és la linia, el “medium” més eficient per a elaborar allo que es
proposa. Amb la linia evoca una naturalesa més sentida que no vista, accentua la
idea de desfassament entre 1’observacié i la imaginacio.

La linia, a 1’estar afectada per diferents influencies, donara diferents
tractaments perd sempre connectats baix una mateixa intencionalitat. La linia
constitueix en la seua tensié la forma més simple d’una infinita possibilitat de
moviment. Anomenem “tensié” a la for¢a present en l'interior de 1’element, que
aporta tant sols una part del “moviment” actiu; 1"altra part esta constituida per la
“direcci¢” que a la vegada estd determinada també pel “moviment”. Si tan sols
prenguessem en compte la seua tensié, no podriem diferenciar una horitzontal
d“una vertical.

En la linia podem distinguir tres classes de rectes. L horitzontal és la forma
més simple de recta. En la percepcié humana correspon a la linia sobre la que
I’home es desplaga. “La seua frigidesa i atxatament constitueixen el to0 basic
d’aquesta linia, a la que podem definir com la forma més neta de la infinita i
freda possibilitat de moviment” (KANDINSKY, 1986, pag. 59) encara que es
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tracte moltes vegades d’un moviment latent.

Un altre tipus de recta és la diagonal que posseeix una tendéncia equivalent
fins a ambdues, vertical i horitzontal. En 1"analisi de la linia i els canvis que ex-
perimenta farem una distinci6. La linia es muta en 1’espai que genera, en diverses
formes i grossaries. Veurem a continuacié com la seua expressié resideix en com
se'ns presenta i ens comunica sensacions.

IL.1.1. LA LINIA COM A REFORC DEL CLAROBSCUR

En el desenrrollament de la seua obra, Josep Gumbau aplegara a una depuracié
extraordinaria de la linia, prescindint de 1’'ombra com a suport. Les influéncies
que rep les sap reciclar i al mateix temps li amplien el seu codig. Ell sempre
torna al seu treball on el deixa, perd amb noves experiéncies.

Utilitza la linia per al contorn de les coses, per a definir el contrast entre dos
colors i entre dos tons. La linia s“intercala entre les parts clares i obscures per a
donar major realg a les formes (fig. 5). A la vegada, el clarobscur es veu accentuat
per la linia. Es tracta d"una linia discontinua per estar en funcié de la llum i que
es perd en quan apareixen els clars.

Es una linia modulada per la llum i va evolucionant cap a una Iinia lliure sense
estar supeditada a 1"ombra, tornant-se una linia més nitida i concisa. En els
dibuixos i pintures d“aquest perfode, la seua linia ens transmet les sensacions de
tendresa, fragilitat, dolgor i suavitat. Les formes resalten amb major [luminositat
i nitidesa per la puresa linial assolida. Aci és on Josep Gumbau aconsegueix plas-
mar la seua personalitat amb plena sinceritat.

La valoracié que efectua Lubos Hlavacek sobre 1s de la linia en el pintor
Martin Schongauer és molt semblant a la utilitzada per Josep Gumbau: “El
caracter decoratiu de la seua linia, sentida i realitzada com a ornament, que
conservava molt de 1’elegancia gotica i la seua concepcié abstracta de la forma,
en quant que, dins d’aquesta, subratllava el contorn amb ajuda d’ombres
allargades, atentes sempre a una perfecta modelaci6 plastica” (HLAVACEK, 1982,
pag. 8).

Ens sembla observar aquestes caracteristiques en Josep Gumbau, com
s’entreten en detalls com els tocats, vestits, etc.. i la concepcié abstracta de la
forma que vol aconseguir.
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Figura 5: “Manifestacién”.
Sanguina i sépia.

50 x 65

Paper

1975, Marsella

11.1.2. LINIA EXPRESSIONISTA

La linia apareix amb major notorietat definint les formes que tenen en ocasions
un tra¢ uniforme. Contorneja les formes amb major rotunditat, d'una manera
hermetica i continua (fig. 6). Encara continua acompanyant 1’ombra a la linia,
perd aquesta destaca. En un principi, la linia es suavitza i es torna discontinua a
I"estar en funcié de la llum. Posteriorment, aquesta linia s anira fent continua,
uniforme i sense variacions al prescindir de la llum.

La linia, aleshores, es basa en taques esparcides per 1’espai per a donar volum
t determinar la textura de les formes (cossos, teixits, etc...). Ens transmet unes
sensacions més fortes i es torna més agressiva. S6n rostres sense gesticular, amb
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mirada frontal i estan sols i incomunicats. Ho transmet a través d’unes linies
estructurals potents, no se’n fuig ninguna a l atzar, entrgiques i ordenades.
Contorneja les formes, les tanca i ompli tota la supertficie. La linia corba la com-
bina amb la linia recta, donant-1i major robustesa.

Les linies d aquest periode es fan greus, pesades i grosses (fig. 7). Ens porta
a I’esséncia de les coses mostrant-nos-en la seua apariéncia. Els elements
decoratius sén suprimits, les figures tenen un tractament en el seu esquematisme
que ens recorda a la tradicié medieval. Delimita el perfil de les figures per mig
de la linia i separa aixi I’objecte de 1’ambient que ¢l rodeja.

Figura 6: “Cabeza
de Cristo”.

Oli

46 x 38

Tela d arpillera
960, Parfs.
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Figura 7: “El Talisméan”. Fragment.

IL 1. 3. LINIA ESQUEMATICA

En el més allunyat passat, en les cavernes, encontrem signes abstractes i fi-
gures humanes. Captaven ¢l seu entorn amb un sentit realista i magic.

El milacre de 1"art naixent es basa en 1“al.lucinadora justesa de
linies, en la seua subtil facilitat, en ’espontaneitat d ‘una visi6
identificadora, encara no alcangada pels esquemes conceptuals i
geometritzats de les societats agraries (LEYMARIE, 1979, pag. 7).
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Josep Gumbau té una aproximacié a 1’home de les cavernes després d haver-
hi adquirit una técnica depurada, vol ser més lliure en la representacié de la for-
ma (fig. 8). En aquests dibuixos i pintures ens pareix recordar a Dubuttet. Es
una lfnia lliure que aconsegueix desprendre’s de 1’ombra i deixa d’ésser altera-
da per la llum. A mesura que va evolucionant va prescindint d’alldo que no és
important per a ell. Les formes es sintetitzen desprendent-se’n dels detalls.

En aquests dibuixos i pintures |"ombra ja no acompanya a la linia en busca
de donar una corporeitat volumetrica. La linia gaudeix d’identitat propia i assoleix
el volum per si mateixa (fig. 9). La linia té un caracter uniforme, enllagant amb
el final de |'etapa anterior, a l’igual que ja no esta en interaccié amb la llum,

Les formes delimitades mitjancant la linia accentuen el caracter ingenu dels
dibuixos. Es planteja el volum i la corporeitat amb la linia pura, sense cap suport,
suggerint aquestes formes tancades per la linia de calidesa i ingenuitat. Tenen un
tractament més agil i en el seu tra¢ sén més fines (fig. 10). No son linies texturades
com les anteriors, el que contribueix a un major dinamisme.

/‘*\W*‘“\\w

Figura 9: “Milicianos”. (PEREZ CONTEL, 1986).

) . ., ‘“_, a ’ i
Figura 8: Retrat d"Alfons Roig \\ P
(ALFONS ROIG i els seus amics, N
1988, pag. 37). ) [ o

pag. 37) =
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Figura 10: “Fantasfa”™. A
Llapis ¥
30 x 21

Paper

1979, Paris.

I1.1. 4 LINIA FOSA

La linia $’hi troba continguda i disimulada en el clarobscur de les formes en
el periode surrealista. La linia es perd, ja no té la identitat anterior, es transforma
en forma i color. Torna a buscar la corporeitat basada en el clarobscur (fig. 11).

En el seu moment de maduresa continuara basant-se en el clarobscur pero sera
la linia la que tindrd major vigor i prevaleixera sobre aquest.

La visi6 de Botticelli esta centrada en el disseny dels contorns.
La preferéncia que té per la linia més que pel clarobscur i el color
és un limit de la seua personalitat, perd en aquest limit esta la
seua forca (BOTTICELLI, 1966, pag. 7).
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Obté aixi, una caracteristica propia, una sensacié de volumetria plana que ens
apropa a I'home de 1’Edat Mitjana. Li condueix a una depuracié de la linia.
Evelyne Pansu recull d’Ingrés: “quan més sencilles son les linies i la forma, més
bellesa i més for¢a reuneixen” (PANSU, 1989, pag. 23).

No aplega a rompre amb la tradicié del clarobscur d’una manera absoluta.
Acompanya 1’ombra i el color a la linia per a modelar i crear espais. En totes les
seues incursions en altres estils artistics, mai no s’endinsa en ningtn d’ells.
Sempre va saber quedar-se en un cert nivell, aguaitant sempre la seua imprompta
personal.

En totes les etapes de la seua obra, les diferents situacions engendraran distints
tipus de linies, essent les linies rectes i corbes les més emprades. La sinuositat
de la corba produeix la sensacié de monumentalitat, d’un viure permanent. La
vida que transmet la seua obra conté una tensié i apassionament amb tints
dramatics.

Aconsegueix en la seua evoluci6 un tractament personal de la linia. Cada linia,
en la seua col.locacid, exigeix un ordenament, que €s el pensar i no la
conseqiiéncia d’un gest espontani. La linia es veu afectada per diferents
influéncies, donant diferents tractaments perd sempre connectats baix una mateixa
intencionalitat.

L energia realista la supera per la inspiraci6 sentimental i el moviment el do-
mina per la gricia que extrau amb la linia. Per acabar, direm en el seu repertori
grafic, és la linia i el seu poder d’expressié la clau del seu llenguatge. Eligeix la
linia definitiva que respon a la idea plantejada del dibuixant. La linia s obri cami
en la superficie blanca o de color per la que corre i s“uneix per a donar les for-
mes.

El canvi de linia que veiem en la seua obra estd supeditat a la idea que es
proposa. Subjectivament, la linia obeeix a 1“impuls creador de 1artista. Ella hi
serveix per a crear, omplir i unir espais que d’altra manera quedarien inconnexos.
Ella és el vincle d'uni6 de les formes que apareixen en el dibuix.

La intencionalitat de la linia és expressar ¢l sentiment que eixa realitat inte-
rior li ha suggerit. Es quan ens fa particeps d unes emocions i sensacions com
de tendresa, amor, tristesa, solitud, impoténcia, etc.., dificils de definir.
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Figura 11: “Maternitat”, n° 1.
Sanguina i carb6.50 x 32
Paper

1974, Paris.

II. 2. GRAFISME

El grafisme és el més depurat i concret aspecte que pot prendre la linia. Sorgeix
quan es busca arropar a la linia en la seua nuesa essencial i rompre la continuitat
mecanica. Busca donar-li expressivitat recurrint al seu repertori grafic, al frag-
mentar la linia creant nous signes grafics.

El grafisme en Josep Gumbau el podem apreciar millor en els seus dibuixos.
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Es un ratllat practicament uniforme i es basa en la linia que’l delimita. La
col.locacié d“una linia al costat d’un altra, ens determina de fet un planol o
superficie sensibilitzada i, aleshores, el grafisme de la linia passa al del planol
(fig. 12). Per mig d aquest grafisme construeix les formes. Al temps, canvia de
direccions creant movilitat en contraposicid a tots els demés elements que s hi
troben estructurats d 'una manera estatica (fig. 13).

El grafisme guanya més importancia en els dibuixos, perd sempre esta controlat
pel difumi. En uns el veiem més lliure, en altres es combina amb parts
difuminades i en altres s’hi troba reduit en alguns concrets per a donar major
solidesa.

Josep Gumbau, tant en la pintura com en el dibuix, concreta, defineix i traga
per a que cada element adopte la seua personalitat. Le§ formes rodones, caps,
bragos, cosos, etc.. els tracta amb un grafisme circular. Es un grafisme construc-
tor del clarobscur.

En el grafisme podem observar 1"ds tant diferent entre Delacroix 1 Ingres. En
Delacroix es tracta de tragos en totes direccions i corbes desgarrades. En canvi,
Ingres treballa el grafisme igual que Josep Gumbau.

Contorns nitids i continus, moltes reserves, relativa escassetat de
signes grafics, limitats a tragos oblicus i paral.lels, a arcs
concentrics i entrecreuats per a representar les ombres, cada
vegada més difuminades a mesura que s’elabora el dibuix
(PANSU, 1981, pag. 23).

En la pintura, el grafisme es perd, es transformat en taques de color, i podriem
dir que és tant contundent la textura que actua de grafisme a la vegada. Aquest
no té un protagonisme per ell mateix i actua de forma molt condicionada.
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Figura 12: “Serenata”.
Carb6

50 x 65

Paper

s.d., Paris.
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Figura 13: “Pasaron los aviones”
(fragment).

I1.2.1. GEST I TRAC

El gest és 17acci6, el moviment que fan el cos, brag, ma i dits per a ratllar; el
trac és la petjada que produeix el gest. Qualsevol petjada deixada per un llapis,
pinzell o carbé és un trag (fig. 14). Per tant, el gest dona origen al tra¢ i aquest
comporta un ritme. El seu ritme és vivent i vital. La seua font és [’home, dibuixa
la seua estructura interna, les seues linies subjectives. Aprofundint en el
coneixement de la linia, ens trobem amb el trag.
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El trag €s linia amb “dues dimensions”. Parlant en plastica, és un
planol que dibuixa, obeint als mateixos dictamens als quals esta
sotmesa la linia. Si és un planol t€ una superficie i, ldgicament,
una matéria que conta i actua (LOPEZ, 1975, pag. 48).

Aquests son els caracters que diferencien a la linia del trag, perd tenen en comi
que dibuixen assenyalant els perfils i definint els limits del cos de la imatge. Aixi,
doncs, en la linia trobem uns altres valors expressius que podriem denominar
sensibilitat de trag i ho constitueixen els grafismes ja mencionats i els tracos.

El trag és tot sensibilitat. Les emocions les tradueix Josep Gumbau en una
major o menor pressié sobre el paper o el lleng i daquest mode la linia es fa
calida 1 altament expressiva (fig. 15). Josep Gumbau busca una manera de
dibuixar, un tra¢ ferm i essencial.

En Xina, la pintura i el dibuix es diferencien poc en el seu aspecte tecnic. Es
realitzen sempre amb el mateix instrument, el pinzell, i el trag és 1’element
essencial. La caligrafia xinesa, aixi com la pintura, tenen una regla de suprema
exigencia. Ninguna linia pot ser corregida i repassada. Aixd confereix al trag, a
la pinzellada, un valor gestual. La regla principal és no corregir el fet en aquestes
condicions. El grau de concentraci6 té que ser extrem, el tra¢ escuet i vigoros.
Un gest porta emocid, precissié i naturalitat. El que importa no és la técnica siné
¢l concepte. Nosaltres podem aplicar aquest terme de trag a les seues obres, en
la manera que procedeix directament a formats grans sense elaborar en la majoria
dels casos bocets previs. Eixa imprompta queda reflectida en les seues obres
malgrat de ser molt treballades. Amb el trag modela la llum i ja no es pot afegir
ni traure res.

En el periode figuratiu, Josep Gumbau comenga dibuixant amb un tra¢ suau
en els dibuixos d’academia on normalment es va a eliminar el trag passant un
difumi. No deixa tragos vius que tinguen un protagonisme en les seues obres.

Matisse segueix un metode d analisi i elaboraci6 per a aplegar finalment a un
dibuix sintetic i de trag definit. Els dibuixos d ejecucié rapida segueixen un procés
oposat als altres. Josep Gumbau treballa amb el carbé o 1lapis, borra, dibuixa i
torna a traure les formes fins a que déna per acabat el treball. Resten les petjades
en el paper d’eixa lluita. Sempre compta amb el suport del clarobscur i amb un
tra¢ molt delicat i subtil. Hi ha un marcat subratllat linial, basat en les corbes i
veiem una declarada recerca del decorativisme en els vestits i tocats.
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Figura 14: “En campafa”.

Nogalina.

22°5 x 17
Paper

1938, Valencia.
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Figura 15: “La rifia” (fragment).

Es un trac subtil i harmonids, en sintonia amb 1’elegancia linial prerrafaelista.
“Un toc perfectament llis, un model marmori, sense accident, un cult de la linia
judiciosa rara vegada interrompuda” (PANSU, 1981, pag. 23). En quant més
sencilles sén les linies i la forma, més bellesa i més forga envolten, deia Ingres.
I aixi és com també ho entén Josep Gumbau.

En el periode expressionista, al no insistir-hi en 1"'ombra, potenciara el trag,
en el seu anhel per captar tot el que veu el seu interior. Es fa cada vegada més
sintetic, desprendent-se el tra¢ i prenent més autonomia. El trag¢ vincula
estretament el fet constructiu amb [“emocional degut a la preseéncia de la materia.
Es un plaer entrar-hi en el planol ideatic i sensual. El trag adquireix una forma
de major grossaria. Aquf el trag és enérgic i de vegades violent. Aix0 és degut a
que cada vegada que es dibuixa o pinta, esta marcat per un sentiment diferent.
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Una dona abandonada, un home en una manifestacio, etc.., €s normal que el gest
de la ma siga diferent.

Es important resaltar el que representa el trag en quant és superficie. “Al par-
ticipar de la forma, ofereix a l“artista la possibilitat de descarrega de la seua
interioritat e/motiva, a través de la matéria que porta en la seua propia estructura
natural” (LOPEZ, 1975, pag. 48). Els expressionistes eligiren, precisament, el
trac, perque els permitia la descarrega del seu romanticisme sobrecarregat.

PERIODE INGENU

Figura 16: “El primer pitillo™.
Oli.

60 x 73

Tela d arpillera.

1959, Paris.
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Es el periode en el que més destaca el trag. Aquest es fa cada vegada més
lliure, amb tocs que dirfem impressionistes 1 esquematics (fig. 16). Aplega a una
sintesi en els dibuixos i pintures de tragos després de llargs i meditats estudis.
Aquests nous conceptes li amplien la ment per a aplicar-los posteriorment a la
seua obra més personal i sentida. El trag es llibera del clarobscur, es torna agil i
cobra movilitat. Tot queda envoltat amb el tra¢ uniforme que en moments perd
nitidesa com si coresponguera a la llum. Sén dibuixades amb suavitat tragant linies
ordenades que defineixen amb claredat les formes.

PERIODE SURREALISTA

Figura 17: “Sueiio”.
Llapis, carb6 i sépia.
21 x 30

Paper.

1980, Marsella.
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El tra¢ torna a estar contingut en el clarobscur. Perd el protagonisme que havia
adquirit anteriorment, i és suavitzat amb el difuminat fins a desaparcixer en el
cas del dibuix, aixi com en la pintura. E!l tra¢ s’assembla en importancia al de
I’epoca figurativa. En canvi, en I’evolucié dins d’aquest periode trobem en el
dibuix tragos vigorosos que prenen rumbs diferents i que no han estat suavitzats
pel difumi (fig. 17). Reforgen, junt al tractament formal, una actitud d’inquietud.

PERIODE DE MADURESA
També aci, el tra¢ es sotmet novament al clarobscur, perd aquesta vegada

aconsegueix un accent individual. El trag torna a estar minimitzat pel difumf (fig.
18) o bé el fundit del pinzell. No es deixa portar totalment pel “jo” que dibuixa

Figura 18: “Premio” (fragment).
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i serveix a les exigéncies de 1’objecte elegit que en aquest cas pertany a la propia
naturalesa interior de 1 artista. “La linia resultard ferma, segura, constructiva. Sera
|"objectivitat que estd en coincidéncia formal amb lestructura interna del
sentiment de 1"artista” (LOPEZ, 1975, pag. 50).

La linia i el tra¢ posats al servei de la realitat van més enlla de 1'home i dc la
naturalesa, creen i organitzen la il.lusié d’un espai de dimensions cosmiques.
Veiem en les seues obres un horitzé que s’engrandeix perdent-se en linfinit.

iL. 3. COMPOSICIO

Composicié deriva de “com-posar” els elements segons un ordre, els quals
com-posen 1’escena pictdrica. La composicid és la que ens ordena i distribueix
els medis plastics. Extableix les relacions fonamentals d"una obra. Aquestes son:

- La distribucié espacial.

- La disposici6 de les formes i les seues proporcions.

Al composar organitzem amb sentit d"unitat i ordre els diferents factors d’un
conjunt per a aconseguir d aquest el major poder d’atraccio, bellesa i emocio.

Ningiin métode conegut de calcul racional pot reemplagar al sentit
intuitiu d“equilibri de 1'ull. Del nostre supost previ es segueix que
el sentit de la vista experimenta l’equilibri quan les
correspondents forces fisioldogiques del sistema nervios es
distribueixen de tal mode que queden compensades entre si
(ARNHEIM, 1983, pag. 33).

En el moment de composar, Josep Gumbau es va composant ell tamb¢, com
a organisme vital que fa les seues propies estructures i les posa de manifest en el
resultat que obté, que és 1’obra d’art. En cada obra que realitza, cada component
és un valor, Comprenem per valor una energia que es manifesta, on ’ordenament
de les energies sera la vida mateixa de la composicié. L organitzacié respon a
un equilibri i a una harmonia que depen de la ma que treballa i organitza. Sera
coneixedor de diverses regles d’ordenaci6, permitint-li desenrrotllar un sentit
d’analisi dels jocs ritmics de les linies, tons, formes i colors.

La nostra visié del mén no és tan sols una distorsié de la realitat, sino que
posseeix un ordre propi, és 1’ordre més sencill que pot buscar la ment humana.
Es tracta del paral.lelisme i la perpendicularitat que constitueixen el sistema de
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referéncia més convenient per a 1’organitzaci6 espacial.

El mén el podem representar amb una quadricula de verticals i horitzontals,
per0 al mancar-li el centre no es pot definir una posicié determinada. Descartes,
en el seu sistema espacial de la quadricula cartesiana, tingué que forcar la
implantacié d’un centre, ¢l punt en que es creuen un parell de coordenades, en
la seua andlisi geometrica. A 1’obrar aixi s’estava inspirant en l"altre sistema
d organitzacié espacial. el centrat i cosmic. El sistema conceéntric, per definicio,
s“organitza en torn a un centre. El sistema concéntric no és suficient per a
organitzar el nostre espai vital que s’ajusta a una quadricula cartesiana. Per a
satisfer les nostres necessitats tenim que combinar els dos sistemes.

El sistema centrat aporta el punt mitja, el punt de referencia de
totes les distancies i lloc d’encreuament de la vertical 1
1’horitzontal centrals de la quadricula. [ el sistema cartesia apor-
ta les dimensions de 1’amunt i 1"abaix, 1’esquerra i la dreta, in-
dispensable en tota descripcié de 1’experiencia humana baix
I"imperi de la gravetat, (ARNHEIM, 1988, pag. 11).

Les estructures perfectament esfériques son rares en 1’existencia terrestre, i
ho sén també en les obres d’art que retraten |’existencia. El que si que es dona
és la configuracié dels objectes en torn a un centre, la centralitat € una propietat
estructural en qualsevol composicid tant del dibuix com de la pintura. La
interaccié entre ambdds sistemes espacials genera formalment a la nostra vista
la complexitat de forma, color, moviment, etc.. I per una altra banda, representa
simbolicament la relaci6 entre la perfecci6 cosmica de la que tot objecte partici-
pa i la lluita entre |"atracci6 cap a abaix i 'impuls cap a dalt que carcateritza €l
drama de la nostra conducta humana. Es una clau de 1’organitzacié espacial en
la pintura i dibuix. Les formes que va col.locant sobre la tela van arquitecturant
un esquema que podem anomenar imatge.

El procés arquitectural s’acompleix respetant lleis d’equilibri
harmonic, perque equilibri “és el punt on les forces s hi troben i
resolven™; i la vitalitat d"aqueix equilibri depen de les forces
oponents (LOPEZ, 1976, pag. 136).

En els seues anys d’aprenentatge, tant en els dibuixos com en les pintures,
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trascendeix la seua formacié academica a 'hora de composar les seues obres.
Posteriorment, alcangard els seus propis criteris compositius.

En una composicid equilibrada, tots els factors del tipus de la for-
ma, la direccio i ubicacio es determinen mutuament, de tal mode
que no pareix possible ningun canvi, i el tot asumeix un caracter
de “necessitat” en cada una de les seues parts (ARNHEIM, 1983,
pag. 35).

La trajectoria de Josep Gumbau el portara a prescindir de tota regla. Busca
un centre en les seues composicions, que actue com a focus del que imane energia
vers a I’entorn. Del centre sorgeixen les forces que capgiren al seu voltant, alld
que anomenarem el camp visual del centre. Quan el jo contempla el mén amb
certa objectivitat madura, el més freqiient és que eixe entorn estiga dominat per
altres centres que obligen al jo a situar-se en una posicié subordinada.

Podriem dir que, en general, en tot cap visual hi ha distints centres i cadascu
tracta de sotmetre als demés. El jo de 1"espectador no és més que un d aquests
centres. L equilibri global de totes aquestes forces contraposades determinen
I"estructura del tot i eixa estructura total s’organitza en torn al que anomenem
centre d’equilibri.

De vegades, veiem en les seues obres dos centres d“igual forga ancorats a certa
distancia un de 17altre. Al produir-se la seua interacci resulta un centre d’equilibri
comd, ubicat entre els dos. Succeira el mateix en una configuracié triangular,
s’equilibra en un centre que podem localitzar intuitivament amb precissié. Aixi,
veiem que tota configuracié visual per molt complexa que siga, posseeix un centre
d’equilibri global. Entre dos centres qualsevulla es desenrotila una forta atraccié
dinamica. I en aquestes connexions induides podem veure en dos punts una linia
0 en tres un triangle.

No preten ordenar 1’espai sino expressar-se, buscar la seua realitat interior.
Com a conseqiiencia apareixen uns espais molt ordenats, com si partira d“uns
plantejaments compositius previs. Aplegava a una organitzacié amb un esquema
molt primari i simple: el de la simetria. En ell, les formes s alternen a un costat
i a un altre de 1’eix central de la superficie del seu dibuix o pintura, de manera
que el “pes” d'un costat equilibre el “pes” de 1’altre. Entenem per composicié
simetrica aquella que no requereix ser una absoluta i rigorosa simetria geometrica.

Josep Gumbau s’hi troba a prop del pensament medieval al considerar també
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alld més simetric 1 més expressiu (fig. 19). Amb 1'ordenacié de “balanga” assegura
la seua harmonia. Amb la simetria preten també aplegar a la perfeccio.

No sempre realitzava bocets, i en cas de fer-los, els efectuava d 'una manera
molt primaria. En molts casos, passaba immediatament a engegar els dibuixos
tot i tractar-se de formats grans. Tant en els dibuixos com en les pintures
improvisava segons apareixien els elements. “La idea m’ha impulsat a una ma-
nera de fer que no conserva res del comeng”. Veiem com de vegades ha ordenat
en la seua ment tot ¢l dibuix, el color, etc.. i ho resol directament sobre el paper
o el lleng. Els seus bocets es converteixen, en la majoria dels casos, en dibuixos
molt elaborats.

Josep Gumbau adquireix una manera peculiar de composar, a 1“igual que en
les linies i tracos. Com Botticelli, prefereix la presentacid a la representacid. La
presentacié de la imatge o grups d’imatges realitzades amb gran autoritat de la
linia, provoca una intensitat en la seua aparicié de manera que queda supeditat
I'interés del relat.

Tota obra d”art és una estructura, un organisme, en la que tots els seus
integrants son essencials i res no sobra. En la manera de composar sap que
estableix un “ritme”. “El ritme pot inicar-se a partir d“una linia, una forma, un
color” (LOPEZ, 1975, pag. 138). Amb els ritmes linials plasma totes les
combinacions probables amb rectes i corbes; en 1’aspecte formal busca les
semblances i en el cromatic recorreix al grau de saturaci6 dels tons i a la facultat
de diferenciar-los entre freds i calids.

Igualtats i semblances optiques dicten el ritme. El ritme ens porta per un cami
facil i enllacat que recorreix la vista per una succesié ordenada de linies, formes
o taques de color. En aquest cami coexisteixen dos elements oposats: la unitat
que relaciona les parts amb el tot i la varietat, qualitat que contribueix a donar
vigor i llibertat a les parts. L’art exigeix com a condicié primera la presencia de
Josep Gumbau com a home-creador i 1’obra és testimoni d“una “necessitat” que
es manifesta en el quadre i deixa les seues energies. La transposici6 energetica
déna vida al composar els distints elements plastics a una imatge pictorica.

Un altre element molt important en la seua obra és 1"agent plastic, la tensio.
La reaccié del nostre ser davant el moviment i la calma absoluta ens porta a
1"apatia. Per a que ens fem sensibles, és precis que el nostre equilibri parega que
vaja a rompre’s i en aqueix cas que es restablesca immediatament. La sensiblitat
plastica apel.la a la tensi6 per a manifestar-se. La tensié es manifesta i no deixara
de descobrir-se i de renovar la seua qualitat estimulant.
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La tensid provoca, doncs, en nosaltres una mirada activa. L artista
1"obté per un cert tractament de la superficie que ens porta a
prendre conscieéncia de les formes, no ja en relacié amb els
objectes que hi figuren, sino en relacié amb les condicions
plastiques que constitucixen la seua existéncia en el quadre
(BERGER, 1976, tom Il, pag. 181).

Josep Gumbau sap aconseguir la tensié. A més a més de la manera de disposar
les figures, ho pot aconseguir mitjangant el color, la llum, etc.. Josep Gumbau,
en ocasions, crea tensié al col.locar-nos les figures frontals, en elles hi ha un lloc
plastic, “que suscita “atencié més forta 1 ens proposem anomenar-lo << nus de
tensié>>" (BERGER, 1976, pag. 167). Aquest nus de tensid actua en nosaltres a
la manera d’un pol magnétic. A ell ens condueix i d’ell pareix sorgir la corrent
que alimenta 1"obra. No es tracta de coincidir en un punt, en el sentit geometric
de la paraula. Es un lloc que- al ser en Josep Gumbau els ulls- posseeix una
xicoteta superficie.

Des de 12poca de 1’home primitiu s han succeit les experiéncies dels distints
ordenadors de les imatges plastiques. Els resultats d’eixe quefer de 1"esperit ens
introdueixen en el camp de 1’expressié. Podem establir una serie de grups que
contenen la major part de la seua obra en quant a la seua experiéncia compositiva
i que analitzem seguidament.

IL 3. 1. LA TRADICIO EN LA VALORACIO DE L~ ESPAI

Un problema que deu solucionar tant en el dibuix com en la pintura, és la
creaci6 d’un espai, que Josep Gumbau envolta en la superficie de la fulla de paper
o0 bé en la tela. Amb el procés d articulacié de les taques colorejades aconsegueix
}a profunditat, sense la qual no eix la imatge pintada. La tercera dimensié es ma-
nifestada a través d’una “il.lusio”.

Hi ha un element plastic a tenir en compte en la valoraci6 de 1’espai, com és
la perspectiva, que ens fa visualitzar d’una forma sensorial 1’espai pictric;
podriem dir que és el dibuix de 1’espai. La historia de 1’espai, en quant sorgeix
en el dibuix i pintura, coincideix amb la historia de la perspectiva. Lépez recull
d”Antonio Palomino, del segle XVII, el segiient:
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Figura 19: “la tamilia”, n® 3.
Ol

61 x 50

Tela d arpillera.

1959, Paris.

-En la figura 19, les diferents altures rompen la monotonia. La simetria és perfecta i s equilibren
els elements dos a dos.
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La perspectiva o pintura, matematicament entesa, €s una ciencia
que considera els objectes visibles no com ells s6n en el seu ser
fisic i real, sino com a la vista s’ens representen en la superficie
de la seccié imaginaria de la piramide visual, per mig dels radis
i angles dptics (LOPEZ, 1975, pag. 121).

La perspectiva té les seues lleis. Josep Gumbau empra formulacions
aprioristiques que resolen l’experiéncia racional, com en el Renaixement. Seria
en els seus comencgaments artistics, especialment, perd que en realitat mai no
oblida en tota la seua obra. En el Renaixement, I’home s’en orgulleix de ser
1’epicentre del mon, tot gira al seu voltant. Implica que és I"amo d una perspec-
tiva del mon i d una perspectiva de la seua situacié existencial. Concibeix un espai
finit, d"ahi la claretat del dibuix que el construeix.

Busca la manera d explicar 1’espai, elabora una formula detenent la seua mi-
rada en una xicoteta part de la naturalesa, del particular s aplega al general per
mig d’una deducci6 logico-matematica. El resultat és una imatge plastica nascuda
en la superficie d'una tela, una fulla de paper, etc... La imatge mental de 1’espai
com una idea expressiva que es pot transmetre. La perspectiva del Renaixement
admet la suggeréncia de que 1’espai continue, perd no posa a l’espectador en
contacte amb la il.lusié de 1"infinit.

En 1'¢poca d aprenentatge, com en qualsevol trajectdria de tants altres pintors,
es recullen el moment i el passat historic. Aixd afecta a la manera d ubicar tots
els elements integrants de la composicié. Al principi, el dibuix respon a una
concepcié totalment académica i, per tant, la forma de composar es sujecta a ella.
La figura esta més o menys centrada i els espais s6n valorats amb la finalitat de
resaltar la imatge central (fig. 20).

Estableix la profunditat al destacar en un primer planol la forma principal en
tots els seus detalls, resaltant d un segon planol concebut d"una manera difusa.
Realitza bocets preparatoris, fets precisament per a ordenar les formes que
apareixen en 1obra final. En algunes de les seues parts ha requerit separar-les
del total per tal d efectuar un estudi més detallat. Malgrat tot, el bocet podem dir
que deixa de ser-ho perque queda perfilat fins els seus ultims detalls.

No abandona en els comengaments la formacié académica i els valors de la
composicié tradicional, perd no suposa per a Josep Gumbau ningin concepte
inamovible.
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Figura 20: “La guitarra. Homenatge a Garcia Lorca™.
Oli.

80 x 05.

Tela d arpillera.

s.d., Paris.

Composicié simeétrica, dues figures es contrarresten amb la verticalitat de la finestra i el ciri,
enllacats ambdues per la diagonal de la guitarra.
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No abandona en els comengaments la formacid academica i els valors de la
composicid tradicional, perd no suposa per a Josep Gumbau ningidn concepte ina-
movible.

11.3.2. LEXPRESSIO COM A ELEMENT ESSENCIAL EN L'OBRA DE
JOSEP GUMBAU.

I.’home primitiu, no aplega a concretar 1’espai en una forma inventada per
ell. No té en el seu objectiu una visié perspectiva capag d abastar-lo. L¢sser huma
vivia en 'cspai, perd era una cosa més per a ell. En el dibuix i la pintura, ’espai
va sorgint com una conseqiiencia al col.locar les imatges d ‘una manera determi-
nada. Ell no és conscient de ’existéncia de 1’espai. L"home primitiu no té una
concepcié de 1'univers on viu, ni tampoc on es desenvolupa la seua existéncia.
per tant, no es deté a pensar en el “dibuix” de 1’espai. L’home primitiu disposa
les coses tal com les observa en la naturalesa. Va trobar el seu espai expressiu
sense adonar-s‘en, perque volia que les imatges tingueren la funcio de les paraules,
idces que ell reflectia en una superficie.

Per a parlar de certes i determinades coses amb claredat i amb la
intencid d atorgar-les una significacié directa i efectiva, conv¢
disposar-les en un mateix planol, el més a prop possible de 1"ull
de I’espectador (LOPEZ, 1975, pag. 123).

Josep Gumbau utilitza en ocasions aqueix mateix llenguatge de 1'home
primitiu. Front al problema de 1’espai, tracta de definir i modelar la intuicié que
té d’aquest, per tal de subordinar-lo a alld que ens vol comunicar.

Va aconseguint |’alliberar-se dels canons tradicionals i podra formar aixi el
seu espai expressiu. En ocasions, quan l'interessa estar més a prop de [’espectador,
recurrird, com |’home pre-historic, a situar les formes en primer terme. Insertara
I"espai dintre d’un contexte complexe, on deura d’atendre a les manifestacions
culturals i a les intencionalitats que 1i demanen 1’expressio artistica.

L home medieval, t¢ molt en compte 1"espai i el vincula estretament amb les
seues creencies religioses. les formes plastiques del cel, terra i infern, van a pro-
vocar una relacié inédita amb 1'espai i també afectaran a la funcié de la perspec-
tiva. El dibuix de 1’espai és més conceptual que sensible. La seua organitzacio
espacial respon a la necessitat d’ubicar en un lloc a cadascin dels elements
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figuratius. Construeix un espai amb un volum que esta molt proxim a la
bidimensionalitat perque busca indicar que no hi ha distancies, que 'home viu
en contacte amb la divinitat.

També segueixen la llei de la frontalitat, perd respon a una concepcié diferent
a la que regia la distribucid de les imatges realitzades per I'home primitiu. Realitza
una nova aportacié, com és la perspectiva jerarquica. “La imatge total
<<jerarquica>>, la figura més important, concedint-1i una dimensio especial: és
més gran” (LOPEZ, 1975, pag. 124). Esta valoracié que fa I’'home medieval de
]’espai, no és aliena a Josep Gumbau, que també apel.la en nombroses ocasions
quan vol que tinga una potencia major i una forma determinada pel que repre-
senta.

Va sorgint en ell una llibertat a 1’hora de composar i d’ordenar I’espai,
responent a un sincer impuls vital que direm expressiu. Vorem també les diferents
maneres que adopta en el tractament espacial:

- ESPAI HERMETIC.

Al periode expressionista de Josep Gumbau li manca espai, fins i tot de forma
sofocant, donant la sensacié d amontonament (fig. 21). A més a més, el caracter
de frontalitat que adopten les figures actuen a mode de barrera humana. Aixo el
porta a definir 1’espai, al que intueix i li déna forma. Nosaltres considerem que
1’espai és infinit. Josep Gumbau tracta de copsar 1’espai a 1’establir els limits de
la seua extensié. En ordenar les figures, constitueix un bloc, on el recorregut visual
resta detingut. Aci, el seu trag es torna violent i és 1"organitzador principal de la
composicié. Sén figures de gran tamany que abasten tot 1’espai, donant la
sensacié de monumentalitat. Per aquestes caracteristiques ens recorda als
muralistes mexicans.

La profunditat la creen 1’ordre de les figures, establint diferents planols que
ocasionalment es compacten com si es tractara d“un planol destacant de 1"espai
envoltant. Podriem parlar d“un planol tinic, deixant apareixer un espai molt reduit
foradat per arees que recurten les figures i resulta inexistent el dialeg amb les
formes. Déna un tractament per igual dels diferents planols, si nhi ha, en quant
als factors que intervenen com el color, la llum, la posicié de les figures, etc...

Aquest periode té lcs caracteristiques de no aparéixer quasi mai les figures
de cos sencer, sino que semblen suggerir parts ocultes. Aixd contribueix a donar
la sensaci6 de pes, d’una intensitat amb la que hi tiren les figures cap abaix, en
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direcci6 a la forga de gravetat, com si buscara destacar les arrels de 1’home en la
terra. Al relegar 1'espai a la minima expressio, busca la sensacié d’opressio i
empresonament. Aconsegueix un espai tensionat, una atmosfera immobil com si
I"aire restara estatic. Ens trasllada a un lloc i a un temps indeterminat. Com
Armnheim, ens diu que. a més a més de les tres dimensions de 1’espai, es té que
comptar amb la dimensié del temps.

Figura 21:
“Esperando la barca™.
Oli

73 x 60

Tela d arpillera

1961, Paris.

Disposici6 triangular en dos triangles semblants. Producix la unitat, un efecte d’estabilitat i poténcia.
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- ESPAI OBERT

En aquest periode, I’espai cobra protagonisme (fig. 22). Es converteix en un
espai vital, energic i dialogant amb les formes. L espai s obri, a 1igual que les
figures es separen, deixant transitar entre clles 17aire, 1’atmosfera. El trac és
I'element definidor de la creacié d’espais d’una manera més notoria que en el
periode anterior. Aquest es torna més fi, agil i independent.

Adquereix en aquest perfode un ds de la linia que el fa netejar i depurar el
seu codig de signes per a quedar-se amb la seua essencialitat expressiva.

Figura 22: “El adi6s™ (fragment).

En ocasions, estableix un primer planol al que defineix amb major detall i
destaca dels altres espais creats. Li déna un tractament distint tant en el tonal i
cromatic com en el linial.

Crea un ritme al viatgar la vista al llarg de les formes. El ritme és conseqiiéncia
de la repetici linial i formal i de la fluidesa, accié i moviment que aconsegueix.
Desenrotlla un moviment de linia de facil continuitat i facilita el recorregut vi-
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