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terme, per bé que Porigen de la denominacié estigui ja oblidat en amb-
dues localitats.3¢

Nim. 262. Claveria, fol. 3 r. 1456-1457*

Num. 35. Manual de Conselis, fol. 15 1. 1481-1482**

Nim. 37. Manual de Consells, fol. 28 v. 1484-1485 ***

Num. 75. Manual de Consells, fol. 18 v. 1691-1692 **#**

Nom. 80. Judiciari, fols. 17r.iv. 16 juny 1727 **%*x%

VIOLARI

<ltem... paga... a Pere Cavaller, procurador dela vila... los quals 1i
fa de violari per raho de la procuracio, ¢o es, dela paga de febrer...»

«... an Pere Cavaller, vehi dela ciutat de Valencia. .. per son salari de
la paga de sent Johan... de aguells cent sols que la dita vila Ii fa de vio-
lari cascun any de procurar per la dita vila com a sindich e procurador
de aquella...»

El procurador en Valéncia era més aviat un funcionari que un mem-
bre del Consell. Perd no vitalici ni propietari del carrec. Sovint el canvia-
ven, si no els servia bé. Amb tot, solia ser el carrec de major durada, i per
aixo segurament li deien violari al seu salari, cas que no es repeteix. (Sa-
but €s que el violari és un cens que dura tota la vida del censador.)

No obstant cal tenir agd present quan el mot violari se’ns presentari
desprovist d’'un context susceptible de documentar-lo prou per a no haver
confusidé en interpretar el text. Un violari pot, aleshores, ser un salari.?s

Nuim. 206. Claveria, fol. 17 r. 1362-1363

Nim. 214. Claveria, fol. 22 v. 1375-1376

X

Xorxa

34.

as.

«... que... facen... al... justicia... una chocha e capiro del que porte
dol de la molt excellent senyora dona Isabel Regina, quondam muller del
molt alt e excellent senyor rey Don Ferrando...»

Nuam. 49. Manual de Consells, fol. 24 r. 1504-1505

En Pany 1865 es va acordar incloure en el repart ordinari del sequiatge les ferres nnuw.
vintens.

Vegeu als Furs de Valéncia Ya ribrica XIV del llibre III; aixi mateix el fur I-III-50,
ed ENC, 1, p. 196, nota 1. (N. de G. Colon.)

TRES OBRAS MAESTRAS DEL

ARTE VALENCIANO
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Convento de las Adoratric
es, Valencia.
San Vicente Ferrer, de! “Taller o circulo de Joan de Joanes”

1. Tabla de Santa Lucia y Santa Agueda, del Maestro Anonimo
de los Perea.

El salén de sesiones del Ayuntamiento de Villarreal se adorna,
desde hace unos afos, con una auténtica joya del arte Valenciano
que, gracias al interés del Ayuntamiento, pudo ser salvada de la to-
tal destruccion a la que irremisiblemente parecia destinada por el
estado de abandono en que, desde tiempo inmemorial, habia sido
dejada en la antigua capilla del que fue hospital de Villarreal, hoy
convento de monjas Dominicas. Se trata del doble icono de Santa
Lucia y Santa Agueda, de finales del siglo XV, pintura sobre tabla
de 118 x 80 cms., y cuyo tema nos ocupa.

Después de la permuta del edificio del hospital por el que en el
centro de la ciudad, en lo que hoy es plaza Mayor, ocupaba esta
comunidad religiosa, llevamos a cabo por nuestra cuenta y riesgo,
aunque a sabiendas de la Corporacidn, un intento de recuperacion
que no sélo resultd fallido sino que estuvo a punto de tener conse-
cuencias muy desagradables. En el cambio, realizado con un impor-
tante capitulo de compensaciones por parte del Municipio, se ha-
bia olvidado, al parecer, este detalle o quiza se pas6 por encima de
¢l por razones de evidente obviedad. O sea, que no se habia habla-
do bastante.

Largas y costosas gestiones se sucedieron, aungue siempre en un
plano amistoso, y que culminaron, como tenian que culminar, con
el reconocimiento, por parte del organismo eclesidstico competen-
te, de la vinculacién de la tabla al Municipio.
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Una vez recuperada, la obra fue depositada en el taller de res-
tauracién de La Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valen-
cia, donde bajo la direccién de D. Ernesto Campos fue restaurada
y sanada de los distintos males que afectaban no sélo a la pintura
sino a la materia-soporte de la misma.

Su temadtica la liga al viejo hospital por cuanto se reproducen
en ella dos imégenes de las cuales una, Santa Lucia, ha disfrutado
con San Miguel el patronazgo del Hospital desde los tiempos en que,
con la aprobacion del Rey Conquistador, lo fundara el caritativo
Pedro Dahera, muerto sin descendencia a finales del siglo XIII. La
otra imagen representa a otra siciliana, Santa Agueda, cuya presen-
cia en la tabla sélo en plan de conjetura se puede justificar. Posi-
blemente responda al hecho de que primitivamente se representara
a Santa Lucia con los pechos, y no con los ojos expuestos sobre una
bandeja, hecho este ultimo que no se ajusta a las actas, sino que
es mds bien una fantasia de artista, y ciertamente tardia, y pudo
ocurrir que en ¢l momento del encargo estuvieran divididas las opi-
niones sobre el particular, decidiendo para contento general repre-
sentar a la Santa en sus dos «versiones».

De la tabla debemos decir que, si no es precisamente lo que se
dice un «capolavoro» si se debe en cambio considerar como una
buena pieza entre las de su género.

No hemos encontrado hasta el presente, en lo que llevamos es-
tudiado del Archivo Municipal, documento alguno relativo a la
obra, a pesar de que pusimos en ello el maximo empefio, ya que el
hallazgo hubiera supuesto para la Historia del Arte nada menos que
el conocimiento de la personalidad de un pintor, del que hasta hoy
sOlo se sabe que vivié a finales del siglo XV, y hasta en algun caso
cudles fueron sus obras. Y decimos en algin caso porque en otros
no hay verdadero acuerdo entre los autores, y éste era precisamen-
te el de nuestra tabla, hasta que el Profesor Mr. Chandler R. Post,
en su obra A HISTORY OF SPANISH PAINTING, Volumen XI
(The Valencian School in the early Reanissance) establece definiti-
vamente su filiacion, catalogdndola como obra segura del Maestro
Anénimo de los Perea.

Segun el profesor Garin el arte de este maestro deriva de Jaco-
mart y Reixach, siendo discipulo del Maestro de Santa Ana, crea-
do por el ilustre publicista D. Leandro de Saralegui al estudiar las
rarticularidades del retablo de Jativa dedicado a esta Santa, y ha-
biéndose incluso discutido si seria el mismo, opinién que desvirtia
este autor.
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Su escuela arraiga en Valencia, donde :mn.wm 1491 pinta para la
Capilla de Santo Domingo, que fund6 D.? Violante de Santa Pau,
viuda del que fue trinchante del Rey, Pedro de Perea, el famoso HM-
tablo de los Tres Reyes que figura en el Museo de Bellas Artes de
San Carlos. De esta obra han derivado los autores modernos la de-
nominacién del pintor, antes conocido por Maestro de la .Q.anorm.
por la que ante las orejas suele pintar, y cuyo detalle contindan sus
&%WMMMM.EOW que esta tabla encuentre su definitivo emplazamiento
en el Museo que el Ayuntamiento tiene en proyecto.

[I. San Vicente Ferrer. Tabla del Circulo de los Masip.

No podemos censurar a nuestros antecesores el que les mmwﬁm
desapercibida esta magnifica obra de m.ﬁ.a que figura en ._M_. w mm_w
Arciprestal, por cuanto en su tiempo ni siquiera los especialistas € _
materia de arte la citaron en sus oma_omo.m,. Fue, que sepamos, €
Dr. Sarthou el primero en llamar la Bmzn—os.wocﬁm la tabla, en su
articulo «Villarreal», inserto en la Enciclopedia Espasa Calpe, atri-

«escuela de Juan de Juanes». .
c&wun%.owmwm Tormo, en su catalogo «Levante» aparecido en 1923,
cit6 en esta iglesia «una tabla de San <.woa.=‘8 Ferrer», pero sin atre-
verse a conjeturar sobre su posible filiacién. Tampoco el u&_aamm-
parecido y por tantos motivos :ogaw profesor Mr. Chandler 3
Post, siente deseos d hacerlo al incluirla en el tomo V de su ya co_T
tada obra, aparecic: en 1934, si bien al conectarla mos .& reta o
vicentino de la iglesiz de la Sangre de Segorbe, por él mismo atri-
buido a Vicente Juan Masip, prepara el terreno para que otros, a
decir de D. Leandro de Saralegui,lo Eomaaﬁ\no: solida base. Post
asigna a la tabla de Villarreal una fecha Eoﬁaw a 1525. |

De ser correcta (y sabemos cuan poco solia equivocarse el sa-
bio profesor de la Universidad de Harvard) la s&_m no pudo mwn Ewm
tada por Juan de Juanes, nacido en 1523, pero si Qoﬁmanw M‘ %
Vicente Masip, su padre, cuya obra ?m mo:?naaw con la o: ijo
—hoy dia la consideran algunos cualitativamente superior— mmﬁ_m
fecha muy reciente, en que Tormo y ,_,Saoudwnm momnza.wgmm: a
madeja y descubren no dos, sino tres generaciones ao\EEoSw.os
la misma familia, hasta ellos confundidos bajo el comun apelativo

de Juan de Juanes.
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Finalmente es al citado Saralegui a quien debemos el mejor de
los trabajos hasta ahora relacionados con nuestra imagen de San Vi-
cente, publicado en la revista «Penyagolosa», en su nimero 1 co-
rrespondiente al aftlo 1955 y al que remitimos al lector deseoso de
mas amplia informacién. En €l desvirtua este autor el titulo con que
aparecio la tela expuesta en Valencia en 1955, durante la conmemo-
racion del V centenario de la canonizacién del Santo. Figuré en la
Exposicioén Vicentina con el nimero 83 del catdlogo un «San Vicente
Ferrer predicando en el Castillo de Murviedro». Era nuesta imagen
del santo pero, a decir de Saralegui, ni predicando ni en Murvie-
dro. Lo primero, porque falta el auditorio; v en cuanto a lo segun-
do, las ruinas que aparecen en el cuadro, en segundo plano, tienen
raices italianas muy propias del Renacimiento.

Por nuestra parte nos inclinamos a ver en el fondo del cuadro,
en dltimo término ya, una alusién al «milagro» de las naves carga-
das de trigo cuya llegada al puerto de Barcelona se dice que profe-
1izo el santo, y al que, si bien con ciertas reservas, aludié ya el pres-
tigioso tratadista. Nos hace pensar asi un plano, frente al mar, en
el que se representa la cldsica y caracteristica silueta de Montjuich.
Si s6lo se tratara de una circunstancial referencia al mar, serfa de-
masiada casualidad que se situara precisamente en Barcelona.

Y solamente nos queda afladir otro dato de observacién perso-
nal y es el que se refiere al extraordinario parecido entre esta ima-
gen y la que, con el nimero 85, se expuso también en Valencia con
el mismo motivo, procedente del convento de Religiosas Adoratri-
ces, como del «taller o circulo de Juan de Juanes» y cuyo modelo
debid ser el mismo, si no aceptamos que se trate de una copia del
de Villarreal.

En efecto, la calidad de esta obra es muy inferior, observando-
se la postura del santo —caso punto menos que insélito— levan-
tando el brazo izquierdo en lugar del derecho, detalle comun a to-
da la iconografia que conocemos. Esta estridencia, aparte de no fi-
gurar sobre el habito las llaves, no pudo obedecer mas que a un ma-
nifiesto deseo de originalidad, a expensas de todos los demds fac-
tores que, individualmente considerados, inducen a pensar en el pla-
210 0 mds bien en la copia de manos de discipulos, salvo en lo fun-
damental, si realmente la tabla de las Adoratrices se puede catalo-
gar como del circulo de los Masip.

Iglesia arciprestal de Villarreal.
San Vicente Ferrer.



Templo de San Pascual, Villarreal. Ima
A , . gen de San Pedro de Al
Ignacio Vergara (Foto Carlos Sarthou). céntara, de

[I1. San Pedro Alcdntara. Talla, de Ignacio Vergara.

Aquella extensa familia de fecundos artistas que fueron los Ver-
gara, que de por si misma hubera bastado para acreditar a todo un
siglo de arte Valenciano, supo encontrar en Villarreal el emplaza-
miento adecuado para algunas de sus mejores creaciones. Ellos, que
iban dejando gratis y amorosamente no pocas veces los frutos de
su talento en los mds apartados lugares del Reino, vinieron aqui a
encontrarse con un grandioso templo arciprestal, recién hecho, y un
maravilloso monasterio, el de Alcantarinos custodios del sepulcro
de San Pascual, que se estaba entonces vistiendo con las galas de
la época. Y como resuitado de su presencia tenemos hoy ocasion
de admirar en la Arciprestal muy buenas muestras del pincel de José
en la capilla de la Comunion, y de Luis en las pechinas de la cipu-
la, frescos dedicados a ensalzar el martirio de San Jaime, titular y
patrén de la Parroquia. Aunque, sin duda alguna, las mejores ma-
nifestaciones artisticas de este ultimo, en la ciudad al menos, fue-
ron los irremisiblemente perdidos frescos de la cupula y lienzos la-
terales del altar de San Pedro Alcantara, en el citado monasterio
o Convento del Rosario. Pero quiso la suerte que de alli mismo se
salvara otra pieza singular e inestimable, de un primo de Luis y her-
mano de José. Nos referimos a la imagen del que fue patrono de
la capilla, San Pedro Alcantara, de Ignacio, talla en madera que
puede atin admirarse en Villarreal y que es, 2 decir de algunos auto-
res, la mejor quizé de las representaciones del arte de los Vergara.
Superior incluso a otra imagen del mismo santo que por encargo
del Papa Clemente XIII model6 para el Vaticano otro Vergara,
Francisco llamado e/ Romano, primo y rival de Ignacio y a la que
debid, a pesar de todo, muy justa fama en el extranjero.

Nacié Ignacio en Valencia en 1715y alli mismo muri6 en 1776.
Bajo la direccion de Evaristo Mufloz estudié dibujo y, muy joven
ya, trabajando con su padre, reveld sus excepcionales dotes de es-
cultor. No sabemos aun la fecha exacta de nuestra imagen que al-
gunos autores emplazan hacia el 1740. Ciertamente no parece de un
joven de 25 afos la obra de la que dijeron Igual Ubeda y Morote
que «... es la de mas hondo sentido dramatico, y por lo mismo la
obra mds castizamente de imaginero de Vergara, y aun de la escul-
tura valenciana y espafiola del siglo XVIII». Es, eso si, de la épo-
ca del llamado estilo nuevo o ultimo de lgnacio, con excesiva (su-
perflua es la palabra que usa Morote) preocupacion por el detalle
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anatémico, como en el caso del Cristo Yacente de la Catedral de
Valencia. En nuestro Alcantara todo, modelado del rostro, posicidn
violenta de la figura, tosquedad de los ropajes, est4 subordinado a
la expresidn.

Cuenta Sarthou que cuando D. Emilio Castelar, en el curso de
una visita al templo, para ver de cerca esta imagen subié a la mis-
ma mesa del altar, qued6 maravillado ¥ no pudo menos que excla-
mar: ;Es admirable! Puede estar orgulloso Villarreal de poseer es-
ta joya de arte.

LA TORRE MOCHA




